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Inledning

Kati Nordgrens konstnérskap drabbade mig i form av en rad slumpartade sammantraffanden
under arbetet med min B-uppsats. Min nyfikenhet vacktes och jag blev fascinerad da jag erbjods
mojligheten att fa ta del av en omfattande konstnarlig produktion som stracker sig fran 1930-
talet fram till konstnérens dod 2002. Jag méttes av ett konstndrskap som kanske inte passade in i
de radande stromningarna inom konsten pa 1900-talet och som verkade ha utvecklades pa sina
egna villkor utan paverkan av trender. Det finns tva huvudkategorier i Kati Nordgrens konst-
narliga produktion, namligen landskap och skildring av manniskor. Det senare kom fran slutet
av 1960-talet och framat helt att dominera hennes produktion. Ingen av dessa kategorier var sar-
skilt omskriven under hennes konstnérliga verksamhetsperiod som dominerades av andra rikt-
ningar, och kanske kan orsaken till att intresset for hennes verk, nu efter hennes bortgang, ar i
det ndrmaste obefintligt forklaras av detta.

Jag borjade ocksa fa en kansla av att nagot fattades i den skrivna svenska konsthistorien, och da
framfor allt géllande de kvinnliga konstndrerna. Inte bara det faktum att de kvinnor som tas upp
i den oversiktliga litteraturen, som séger sig spegla den svenska konsten, ar fa, men &aven att det
verkade finnas en tidsmassigt skev fordelning av kvinnliga konstnarer som omnamns i sadana
verk gjorde mig forbryllad. Vid seklets borjan och dess slut verkar kvinnorna finnas, medan
mitten av seklet visar pa en massiv dominans av manliga konstnarer som lyfts fram i konst-
historieskrivningen. Jag tyckte mig se att det fanns ett tomrum mellan modernismens kvinnliga
pionjarer och 1970-talets feministiska konst. Kunde det vara sa att feministernas forsok till
aterupprattande av glomda kvinnliga konstnarer pa 1970-talet inte strackte sig till de kvinnor
som fortfarande levde och var verksamma, och samtidigt inte tog intryck eller paverkades av de
forandringar pa konstfaltet som skedde under 1900-talet utan gick sin egen vag? Kanske detta
forklarar att seklets mitt till stor del "etiketterats” konkretism, en konstform som helt domineras
av man. Kanske finns det en ”glomd” generation av kvinnliga konstnarer som vantar pa att ater-
upprattas och ta sin rattmatiga plats i den svenska konsthistorien?

Syfte

Da Kati Nordgrens konst redan vid den forsta separatutstalining pa De Ungas Salong i Stock-
holm 1940 beméttes positivt av recensenterna’ och hennes fortsatta konstnarliga utveckling blev
omfattande, kan man stélla sig fragan om varfér hon, men dven manga andra kvinnliga konst-
narer som varit verksamma under samma period, nu efter sin bortgang ar i stort satt ar okand.
Den retrospektiva utstallning som visades efter hennes bortgang kom helt till stdnd pa initiativ
av slaktingar som forst aktivt hade forsokt hitta nagon inom konstvérlden som skulle ha varit
intresserad.’

Syftet med denna uppsats ar att presentera Kati Nordgren och hennes konstnarskap och att satta
det i ett konsthistoriskt sammanhang, samt att forsdka synliggora det unika i hennes produktion,
men ocksa att underséka om det finns faktorer som retrospektivt kan forklara, eller som har
paverkat en marginalisering av hennes, (och &ven andra kvinnliga generationskamraters)
konstnarliga garning.

Fragestallningar

Min hypotes dr att det existerar ett outforskat tomrum i den kvinnliga svenska konsthistorien
och att de mekanismer som astadkommit detta kan sta att finna i bade kvinnliga och manliga
konsthistorikers tendenser att "etikettera” konsten, samt i det upprepande som sker av vad som
tidigare skrivits om konst utan att se med nya 6gon pa det forgangna, vilket i sin tur leder till att
konstnérskap som inte passar in under dessa “etiketter” eller tidigare varit omskriven, latt faller

! Gosta Lilja m.fl.: Svenskt konstnérslexikon 1V, Malmé 1961, sid. 237.
2 Jan-Egon Hoppe, personligt meddelande, 2007 11 03.



i glomska. Den erkanda historiska marginaliseringen av kvinnliga konstnarer spelar sékert ocksa
in, men jag staller ocksa fragan om inte aven de feministiska konsthistorikerna medvetet eller
omedvetet har fortsatt denna marginalisering av kvinnor, framfor allt av dem vars konstnarliga
verksamhet borjade efter de nu kanoniserade kvinnliga pionjérernas inom modernismen.

Mina fragestéllningar blir saledes: Finns det pavisbara faktorer som skulle kunna forklara varfor
Kati Nordgrens konst nu i stort sett ar glomd? Existerar det tomrum i historieskrivningen som
jag tycker mig ana mellan 1930-1960, och i sa fall varfor och hur har det uppkommit? Har detta,
och om sa ar fallet, pa vilket satt, paverkat synen pa Kati Nordgrens konstnarskap retrospektivt?

Metod

Jag kommer att, genom en beskrivning av Kati Nordgrens liv, konstnarskap och dess villkor,
och genom analyser av nagra av hennes verk, forsoka visa pa de drag och de influenser som jag
anser ar intressanta och k&nnetecknande fér hennes konst. Genom att l&sa recensioner och félja
hennes utstallningsverksamhet genom aren ska jag underséka om, och i sa fall nar, synen pa,
eller intresset for, hennes konstnarskap forandrades. Jag har delvis latit mig inspireras av den
franska sociologen Pierre Bourdieus teorier om konstfaltet.®

Samtidigt ska jag forsoka sétta in Kati Nordgren i ett konsthistoriskt sammanhang genom att
jamfora med vad historien valt att lyfta fram under olika delar av hennes verksamma period. |
mitt forsok att visa hur kvinnliga konstnérer i allménhet &r representerade i samlingsverk om
svensk konst pa 1900-talet har jag kvantifierat bildmaterialet i sddana verk utgivna under senare
delen av 1900-talet och pa 2000-talet Jag har dven undersokt hur kvinnliga konstnérer under
1900-talet presenteras i samlingsverk om dem.

Kallor och litteratur

I min presentation av Kati Nordgren och hennes konst kommer de viktigaste kallorna att vara de
skisser, originalverk och den omfattande fotodokumentationen som jag har till mitt férfogande,
samt de recensioner och utstéllningskataloger som finns bevarade. Jag kommer ocksa att
anvanda mig av muntliga kéllor, personer som ként Kati Nordgren. | letandet efter det som kan
ha fungerat som marginaliserande faktorer for kvinnliga konstnédrer under delar av 1900-talet
kommer jag att anvanda mig av litteratur om svensk konst. Framfér allt samlingsverk som séger
sig presentera svensk 1900-tals konst ar av intresse da jag anser att just denna typ av verk bidrar
till att forma kanon. Pierre Bourdieus teorier om konstfaltet, som jag hdmtat ur boken
Kultursociologiska texter har givit mig manga insikter och jag har delvis forsokt tillampa hans
teorier pa mitt material. Jag har ocksa kontaktat nagra av de institutioner (Waldemarsudde,
Nationalmuseum och Statens konstrad) som &ger verk av henne for att forhéra mig om deras
syn pa hennes konstnarskap.

Till min presentation av nagra av Kati Nordgrens verk har Portraiture av Shearer West samt
Konst och illusion av E.H Gombrich varit till hjalp. Den litteratur som jag valt att anvanda for
min 6versyn om hur svensk nittonhundratalskonst presenteras omfattar dversiktsverk utgivna
under perioden 1970-2007, ndmligen Den svenska konsten under 1900-talet, den reviderade och
aktualiserade utgavan fran 1970 av Rolf Soderberg, Konsten i Sverige, 1900-talets bildkonst av
Elisabeth Lindén och Sven Sandstrom, utgiven 1975, Svensk konst efter 1945, En konsthistorisk
essd av Olle Granath, utgiven 1975, Vaga Se!”” Svensk konst 1945-1980, av Bengt Olvang,
utgiven 1983, Svensk konsthistoria, utgiven 1986, Sveriges konst 1900-2000 i tre delar som
utkom mellan 1999- 2001, Folke Edvards Fran modernism till Postmodernism, Svensk konst
1900-2000, som utkom 2000, samt Konst och visuell kultur i Sverige 1810-2000 fran 2007.
Dessa verk tacker vél in den period som jag damnar granska namligen tiden mellan 1930-1960.
Om Kati Nordgrens konstnarliga garning har, sa vitt jag har kunnat finna, ingen tidigare skrivit,
men det finns en mangd exempel pa litteratur dar kvinnliga konstnarer i Sverige har lyfts fram

® Pierre Bourdieu, Kultursociologiska texter, | urval av Donald Broady och Mikael Palme, Stockholm
1994,



och beretts plats i historieskrivningen. Ett sadant exempel ar boken De drogo till Paris,
nordiska konstnarinnor pa 1880-talet, Stockholm1988, som kom ut i samband med utstall-
ningen pa Liljevalchs Konsthall pd hosten 1988, som presenterade inte mindre &n tjugonio
kvinnliga konstnarer fran de nordiska landerna. Ett annat exempel &r boken ’Den otroliga
verkligheten 13 kvinnliga pionjarer, Stockholm 1994 som utgavs i samband med utstéliningen
som visades pa Waldemarsudde och sedan pa Géteborgs konstmuseum. Det finns ocksa manga
bdcker som behandlar enskilda kvinnliga konstnérer vars verk inte forekommer i den allménna
konsthistorieskrivningen. Kvinnliga konstnarers villkor har belysts i bland annat: Vagen till
Parnassen: en sociologisk studie av kvinnligt konstnarskap i Sverige 1864-1939, av Irene
Winell-Garvén, Goteborg, 2005, och Kvinnliga konstnarer i Sverige mellan 1910 och 1939:
informella grupper, Julia Lindkvist, Uppsala, 1994, samt Kvinnliga konstndrer i Sverige, en
undersokning av elever vid konstakademin, inskrivna 1864-1924, deras rekrytering, utbildning
och verksamhet, av Ingrid Ingelman, Uppsala, 1982.

Avgransningar

Da uppsatsens format inte ger utrymme for att pa ett genomgripande satt belysa ett konstnarskap
som stracker sig 6ver nastan 70 ar kommer den del som beror analyser av Kati Nordgrens konst
att ha sin fokus pa verk fran 30-talet till 60-talet. Det vill saga den period dar jag tycker mig ana
en avsaknad av kvinnliga konstnarer i historieskrivningen. Samma galler fér min genomgang av
dominerande tendenser i svensk konsthistoria som anvands i mitt forsok att placera Kati
Nordgrens konstnarskap i ett konsthistoriskt sammanhang, och pavisa eventuella marginali-
serande faktorer.

Min genomgang av svensk konsthistorieskrivning ar heller inte komplett, men jag anser anda att
den kan ge den 6verblick som kan svara pa mina fragor.

Svagheter

Det finns alltid risker med att skriva om en konstnar vars produktion under arbetes gang alltmer
har kommit att fascinera mig som forfattare, och detta kan leda till en alltfor partisk hallning till
materialet. Jag ar medveten om detta, men det ar trots allt en risk som maste tas och som inte ar
mojlig att undvika i denna typ av arbete. De flesta av de muntliga kéllorna som jag anvant mig
av har ocksa alla pa ett eller annat satt haft en relation till Kati Nordgren som person, och detta
faktum paverkar, om inte deras tillforlitlighet, sa i alla fall deras objektivitet.

Jag beklagar ocksa att storleken pa de verk som medtagits i uppsatsen inte finns med, men da
verken dr spridda pa manga agare och delvis finns magasinerade har det inte varit mojligt att fa
med dessa uppgifter inom de tidsramar som jag arbetat under.

Konsthibliotekets stangning pa grund av flytten har forsvarat datering och andra uppgifter om
de tidningsklipp jag har haft tillgang till och far ursakta de i vissa fall bristfalliga uppgifterna i
noterna.



Kati Nordgren - en presentation

Kerstin Margareta (Kati) Nordgren foddes 1912 i Stockholm. Hon var dotter till assurans-
direktor Olof Nordgren och Greta (fédd Zetterstrém) Nordgren. Familjen var vélbestalld och
Kati Nordgrens val att &gna sig at konsten ifrégasattes till en borjan av familjen.* Aven den ett
ar aldre brodern Gunnar ville bli konstnar, men fick inte for familjen. Man ville att han skulle
studera till lakare vilket han ocksa gjorde. Pa Kati hade man inga speciella forvantningar annat
an att hon skulle ga pa hushallsskola och lara sig att ta hand om ett hem och fa den bildning som
flickor ur hennes socialgrupp forvantades ha. Hon skickades till Frankrike och tillbringade ca 1
ar i Paris for att lara sig spréket och reste aven till Tyskland och Osterrike for sprakstudier. Paris
blev sedan ett aterkommande resmal for henne genom livet, och darifran kommer ocksa en del
av hennes motiv. Hon fick ocksa vara med och representera tillsammans med sin far. Hon fick
stalla upp istéllet for sin mor som inte uppskattade sadant, och métte da folk fran Stockholms
innekretsar. Hon var vacker och blev mycket uppvaktad. Hennes beslut att bli konstnér stod fast
och accepterades till slut av familjen, som sedan stottade hennes fortsatta verksamhet. Till en
bérjan bodde hon hemma och fick ekonomiskt underhdll av sin far.> Hennes konstnérliga
utbildning omfattar endast ca tre ménaders studier vid Blombergs mlarskola i Stockholm.® Hon
ansag att man inte behdvde sitta instangd for att lara sig mala. Istéllet gav hon sig ut i stadslivet
i Stockholm dar hon stod med sitt staffli och malade i verkligheten. Motiven fran de tidigaste
aren avbildar bland annat kajer med batar, stadsmotiv, manniskor pa caféer och cirkusmotiv.
Sjalv berattar hon i en intervju langt senare att hon och hennes malarkamrater “pratade med
originalen, gick till hamnkaféerna, pa cirkus och teatrarna”. ”Pa natterna stallde vi oss under
nagon gatlykta och mélade.”’

Det material som jag haft till mitt forfogande av Kati Nordgrens tidiga produktion visar pa en
séker, men ganska konventionell konstndr, men redan hér kan man ana vissa sérdrag som kom
att bli sa karakteristiska for henne, framfor allt den sakra skildring av den méanskliga karaktaren.

Ar 1935 hade hon sin forsta utstallning p& Ekstréms Konstgalleri i Stockholm.® Ar 1938 gifte
hon sig med den blivande lakaren Anders Karlén, en kurskamrat till hennes bror Gunnar som da
ocksa studerade till ldkare. Kanske var det ett satt for henne att komma hemifran. Aktenskapet
blev kortvarigt, det varade i cirka ett och ett halvt ar. Kati Nordgren ansag att hennes konst-
narskap var viktigare och inte gick att passa in i de krav ett dktenskap stallde pa henne. Hon
beholl dock en vénskaplig kontakt med sin fora detta man fram till hans dod och han finns
avbildad i ett portratt frén 1962.° Att hon var bisexuell kan ocksé ha varit en bidragande orsak
till &ktenskapets upplésning.’® Efter skilsmassan kopte Katis far en vaning till henne pé
Gumshornsgatan 9 pa Ostermalm, pé den tiden "bohemiska” kvarter dar dven andra konstnarer
bodde bl.a. Werner Molin. Vaningen bestod av tva rum och kokvra. Det storre rummet anvande
hon som ateljé och det mindre fungerade som sovrum.™ Under bérjan av 1940-talet inledde hon
ett forhallande med den 18 ar aldre gifte Stockholmslakaren och konstsamlaren Sten Lindeberg,
ett forhallande som skulle vara fram till aret fore hans dod 1954. De foretog resor tillsammans
och Kati Nordgren ska ocksa ha hjalpt honom i hans val av konst. Sten Lindebergs dotter Anna
beskrev Kati Nordgrens existens i familjens liv som nagot som hon sjélv som barn tog som en

Malin Henrikson: ”Det vasentligas vaktarinna”, Hallands Nyheter, 1991 11 25.
Margareta Hoppe, brorsdotter till Kati Nordgren, personligt meddelande, 2007 12 11.
Gosta Lilja m.fl. 1961, sid. 237.

Malin Henrikson: ”Det vésentligas véktarinna”, Hallands Nyheter, 1991 10 25.

Lena Fries-Gerdin, Lars Fries: Pionjér i De Unga, Dagens Nyheter, 2002 04 21.
Margareta Hoppe, personligt meddelande, 2007 12 11.

1% Anna, dotter till Sten Lindeberg, personligt meddelande 2007 11 25.

1 Margareta Hoppe, personligt meddelande, 2007 12 11.
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sjalvklarhet och inte ifragasatte. Hon minns Kati som en glad och fantasifull person vars ateljé
var rolig att bestka.'?

1940 blev Kati Nordgren medlem i konstnarsgruppen De Unga som bildades 1938 och drev ett
ideellt konstgalleri dar bade medlemmar och andra konstnarer kunde stélla ut. De skulle enbart
sdlja konst direkt fran konstnarerna till allmanheten och med lagsta mojliga omkostnader.
Nagon gemensam konstnarlig stil eller ism fanns inte bland gruppens medlemmar.®* De Unga
var verksamt anda fram till 1994 da lokalen for galleriet, som da lag pa Hornsgatan 8, tvingades
stanga da huset skulle renoveras™. Att Kati Nordgren blev antagen som medlem dar baserades
inte enbart pa den konstnarliga bedomningen av hennes verk, utan ocksa det faktum att hon
signerade sina verk K. Nordgren och att man antog att de var gjorda en manlig konstnér. Hon
blev sdledes den forsta kvinnliga medlemmen i gruppen, och det skulle dréja lange innan hon
fick medsystrar."> Hon var aktiv inom gruppen och stallde ut regelbundet anda fram till ned-
laggningen.'® Det faktum att hon, trots att hon var kvinna, blev antagen till gruppen av
"misstag” gav henne en majlighet att stalla ut pa samma villkor som hennes manliga kollegor
och majliggjorde ett framtradande pa den officiella konstscenen.

Konstnérernas villkor vid denna tidpunkt var inte den bésta. | en tidningsartikel om en av Kati
Nordgrens senare utstallningar star att lasa:

Trettiotalets depression slog hért mot konstnarerna. Utlandsk grafik vallde in over
granserna och for att 6verleva slog sig en grupp konstnarer samman och gick med méssan i
hand till prins Eugen. Med prinsens hjélp fick De Unga ihop négra tusen och kunde hyra en
tom banklokal dar man inrattade ett galleri.'’

| jubileumsskriften for de Unga star: "For att fa startkapital vande man sig till Prins Eugen, som
valvilligt stallde upp for den unga konsten. Med hans namn Gverst pa tiggarlistan fick man ihop
blygsamma 4 000, kunde hyra lokal, képte ett bord och anskaffade telefon.”*® Dessa uppgifter
har dock inte gatt att verifiera, men intendent Christina Wistman pa Waldemarsudde papekade
att det kanske var genom konstkdp prinsen stodde galleriet. Ett av Kati Nordgrens verk,
Demonstrationstaget, fran 1939, forvarvades av prinsen just fran De unga®.

Hennes konstnarskarriar fick en bra start genom den separatutstallning pa De ungas galleri 1940
dar hon stéllde ut oljor, pasteller och teckningar. Recensenternas bemétande var mycket posi-
tivt. 1 Svenskt Konstnarslexikon IV finns en recension av Ingrid Rydbeck fran tidningen
Konstrevy dar det bland annat star: ”Det hon visat ar pa det hela taget moget och personligt i
uppfattningen. Hon har en hdgst egen formaga att ge sina dukar en fortatad stamning.”?

En annan recension fran samma utstallning talar pa ett belysande sett inte bara om
utstallningens fortjanster utan ger ocksa en inblick i tidens kvinnosyn:

Flickor som vill nagot &r det vél ganska gott om. Man behdver bara tdnka pa de stora
grupperna av unga damer, som - vill bli den nya Garbo...! Men flickor som kan nagot ...Ja,
da inskranker det sig oftast till nagra fa. Till dessa nagra fa pa det konstnarliga omradet hor
unga fru Kati Nordgren, som var anno 1940 ars forsta debutant. Det 4r pd ”"De ungas
salong”, som hon visat sin talang, och dar far man tillfalle - precis som en enig presskritik-

12 Anna, personligt meddelande, 2007 11 25.

3 De Unga 50 &r, Jubileumsskrift fér konstnarsgruppen De Unga 1988, Stockholm 1988.
4 Martin Stugart: ”Konstaktion p& De Unga”, Dagens Nyheter P4 Stan, 1994 02 25.

> Anders Persson: ”82-&rig malar med ungdomlig friskhet”, Avesta tidning, 1994 04 30.
16 Martin Stugart: ”Konstaktion p& De Unga”, Dagens Nyheter P4 Stan, 1994 02 25.

7 Malin Henriksson: ”Det vésentligas véktarinna”, Hallands Nyheter, 1991 10 25.

'8 De unga 50 &r, Jubileumsskrift 1988.

19 Christina Wistman, intendent p& Waldemarsudde, personligt meddelande 2007 11 22.

2 Gosta Lilja m.fl. 1961, sid. 238.



bevittna en foga mer an 20-arig dam, som beharskar forméagan att gora briljanta pasteller;
kloka vackra saker, som man stannar i respekt infor. Fru Nordgren ar ett tillskott pa
konsttradet, som man féljer med intresse.?*

Kati Nordgrens andra separatutstallning pA De Ungas Salong dgde rum 1943. Nu hade det for
henne s& karakteristiska manniskointresset slagit igenom i verken. Nils Lindhagen konstaterar
att "hennes franska malarkultur & omisskannlig” och att hon har det “galliska intresset for

manniskorna”.?

Senare under 1940-talet kan man se att Nordgrens farger morknar och motiven far en delvis
annan karaktar. Vid sitt tredje framtradande pa De Ungas salong 1947 blir detta synligt. |
Dagens Nyheter ser Yngve Berg tillbaka pa denna utstéllning i sin recension om Nordgrens
senare utstallning 1953 pa Stenmans konstsalong och skriver:

Kati Nordgrens maleri har utvecklat sig pa ett egendomligt satt. Hon debuterade som en
kvickogd och fargglad skildrare av livet pad restauranger och nojeslokaler, men pa en
utstallning hos De unga 1947 upptradde hon plétsligt och Gverraskande med ett méleri av
helt annan art; i varje fall kunde inte jag se nagon forbindelse mellan det tidigare, klara och
uttvanda artisteriet och den nya, for mina 6gon nagot kaotiska romantiken.*®

De verk som jag sett fran denna tid, de morka landskapen, begravningsbilderna och portratten,
som &r sa karakteristikiska for denna period, ser ut att handla om en sorg som bearbetas. Jag har
dock inte kunnat finna nagot i hennes personliga liv som skulle kunna stodja detta, men krigets
fasor och de grymheter som avslojats kan ha varit bidragande orsaker. Portréatten andrar ocksa
karaktér. De sjalvportratt som jag sett vittnar mera om ett blottlaggande av ett inre tillstand &n
sokande av yttre likhet.

Ar 1953 hade Kati Nordgren en separatutstélining p& Stenmans konstsalong i Stockholm. Hon
stéllde ut portratt och landskap och &ven under denna utstalining dominerade den mdrkare
fargskalan som hon utvecklat under den andra halvan av 40-talet. Utstallningen blev uppmérk-
sammad och jag har funnit sju recensioner av den i olika tidningar. Da Stenmans konstsalonger
sedan lange hade atnjutit ett hogt renommé bade i Helsingfors och Stockholm, (bland annat
genom Helene Schjerfbecks utstallning i Stockholm 1935), sa ar uppmarksamheten kring ut-
stallningen inte forvanande. |1 Svenska Dagbladet skrev Gotthard Johansson bland annat
foljande:

Kati Nordgrens utstallning pd Stenmans vittnar om en marklig utveckling. Nar hon for ett
tiotal ar sedan debuterade hos De unga vackte hon uppmarksamhet framst genom den
spirituella och latt ironiska berattartalang, varmed hon skildrade scener ur kafé- och
gatulivet. Artistiskt var hon kanske litet for patagligt paverkad av Toulouse Lautrec, men
hans bittra manniskokunskap hade satt foga spar i den kvickdgda iakttagelse, som préaglade
dessa kanske nagot ytliga men pa sitt sett charmerande verk. Vad hon under senare ar visat
har haft ett morkt och oroande drag, men hur djupt forandringen gétt och vartat hon
egentligen syftar blir forst med utstallningen hos Stenmans klart.

Med ett slags desperat asketism har hon avklatt sin konst all ytlig charm och hansynslost
blottat sig i en rad allt annat an flatterande sjalvportratt, som med en néasten plagsam
demaskeringslust biktat &ngesten och fortvivlan i ett trétt och harjat ansikte. --- Samma
odslighet talar ocksa ur landskapen. --- sinnesandringen i Kati Nordgrens konst (har) aven
konstnarligt satt medfort en fornyelse.®*

I Arbetaren recenserades utstéliningen av Emmy Melin som skrev att Kati Nordgren i sina
sjalvportratt och karaktarsstudier visade sin psykologiska formaga och att hennes landskap var

2! Margareta Hoppes privata klippsamling, odaterat klipp, okand tidning och skribent.
22 Gosta Lilja m.fl. 1961, sid. 238.

2 Yngve Berg: Dagens Nyheter, 1953 03 05.

2 Gotthard Johansson: Svenska Dagbladet, 1953 03 02.



”dunkla laddade fargvisioner” och att hon i en rad sjalvportrétt ger “naket blottlagt liv utan alla
forskonande retuscher, pa sitt sett en andlig motsvarighet till Helena Schjerfbecks hansynslosa
sjalvbespegling.” Hon skriver vidare att svensk konst har fatt en egenartad malarinna som ger
sig sjalv i maleriska visioner.?”®

Alf Liedholm skrev om utstallningen i Upsala Nya Tidning: "I denna tid da s manga svenska
konstnarer gar i flock och farnote ar det uppfriskande att stota pa en begavad konstnar som
vandrar sina egna véagar. --- Till sin instéllning &r hon romantisk for att inte saga visionar och
har lart av expressionister och Karl Kylberg.” Han beskriver hennes landskap som:”... dver-
tygande naturupplevelser, allt pa ett &kta visionart séatt”, och skriver avslutningsvis att ”...man
frestas profetera att hon forr eller senare kommer att 6verraska med en betydelsefull insats i
1950-talets svenska maleri — nota bene om hon inte fastnar i maner.”?

De Ovriga recensionerna som jag kunnat finna, vittnar om en nagot tveksam och ifragasattande
hallning till en del av verken, men samtidigt kan det lasas ut en fascination 6ver den konst hon
nu staller ut i uttryck som “en vision av stark verkan”?’ och ”... hennes maleri ger nu ett samlat
klart och meningsfullt intryck.”® Framfor allt ifrdgasatts “aktheten ” i kénslan, med Nils
Palmgrens ord: ... man tvivlar pa att en ung kvinna med brinnande pulsar kan uppleva
ndgonting s brustet och dystert. Ar verkligen denna kénsla akta? "%

Den parallell som Emmy Melin i Arbetaren drar mellan Kati Nordgrens konst och Helene
Schjerfbeck kan bero pa det faktum att Kati Nordgren haft méjlighet att pa nara hall och under
en langre tid komma i kontakt med hennes verk via Sten Lindebergs samling, och darmed
influerats av dem. Med denna utstélining hade Kati Nordgren skapat sig en plats i konstlivet.

Ar 1953 kom Kati Nordgren for forsta gangen till Christiansé i Danmark. Hon kénde sig ensam
och nedstamd efter Sten Lindebergs sjukdom och bortgang och ville borja ett nytt liv. Det ségs
att hon valde Bornholm av en slump och att hon likaledes av en slump tog en tur till
Christianso, en plats som gjorde ett sa starkt intryck pa henne att hon redan dagen efter sokte
arbete dar. Christiansd var kant som en konstnérskoloni, en plats med speciellt ljus och
stdmning. Det kom att bli av avgorande betydelse for hennes fortsatta konstnarliga utveckling
och hon blev en trogen sommargast. Hon utvecklade en néra vanskap med folket pa Christianso,
bland andra Henning Koje, en dansk malare, diktare och musiker. For att klara sin forsorjning
arbetade hon pa gastgiveriet som servitris och senare ocksa som organisator for koket och
serveringspersonalen. Detta gav henne stora mojligheter att studera manniskor. Skisserna fran
on anvande hon sedan som motiv i sina tavlor. Manniskorna pa 6n, naturen, havet, husen, traden
pa terrassen blev aterkommande motiv i hennes bilder. Efter en envis kamp fick hon ocksa
tillstand att bygga en liten stuga pa 6n. Hon blev en trogen sommargast i trettio ar tills hennes
sviktande syn oméjliggjorde sommarbeséken.*® Christiansd, dess landskap och manniskor, finns
i hennes konst och jag tycker mig se den gladje som vistelserna pa 6n gav henne, genom den
foréndring i fargerna, och det starka ljuset som genomsyrer dessa bilder.

Pa varen 1965 avled Kati Nordgrens foraldrar. Hon ville behalla en del av deras kvarlatenskap
for slaktens skull, men for detta behovdes ett hus att forvara allt i. Vaningen pa Gums-
hornsgatan hade ocksa borjat kannas trang da hennes konstnarliga produktion var omfattande.
Hon hade fatt arva pengar efter sina foraldrar och kunde finansiera ett huskop. Det hus hon
valde ut var ett funkishus pa Syrenvagen 10 i Danderyd, ett hus med franska fonster, altan och

» Gosta Lilja, m.fl. 1961, sid. 238.

% Alf Liedholm: ”Kati Nordgren En Stockholmsutstalining”, Upsala Nya Tidning, 1953 03 14.
27 Yngve Berg: Dagens Nyheter, 1953 03 05.

%8 Ake Meyerson: MT, 1953 03 05.

2 Nils Palmgren: Konstkronika, okand tidning, 1953 03 03.

% Margareta Hoppe, personligt meddelande, 2007 12 11.



appeltrad dit hon flyttade 1966. Det stora rummet blev hennes ateljé med staffli och senare en
egenhandigt konstruerad vévstol. | kéllaren snickrade hon sina ramar.

Sommaren 1969 bilade Kati Nordgren i Frankrike tillsammans med en vaninna. Pa vag in i
Paris korde en stor tankbil rakt ut pa den stora véag dar de akte. Vid olyckan som foljde omkom
vaninnan omedelbart och Kati Nordgren fordes med svara skador till narmaste lilla sjukhus dar
hon opererades for en livshotande pulsaderblédning. Utover detta hade hon revbensfrakturer,
underbens- och fotfraktur, en nackskada, hade mist synen pa ena 6gat och skadat det andra samt
skadat en arm. | respirator fordes hon till undervisningssjukhuset Bouchon i Paris. Ingen dar
trodde att hon skulle Gverleva. Varden var bristfallig och de hygieniska forhallandena pa
sjukhuset usla. Néra sléktingar lyckades till slut ordna hemtransport i ambulansplan fér vidare
vard pa Karolinska sjukhuset i Stockholm. Sa smaningom borjade hon sedan langsamt
atervanda till livet. De i Frankrike daligt omskotta frakturerna som lakt fel gav henne gang-
svarigheter for resten av livet. Hon hade dven problem med andningen vilket medforde att hon
fick svart med orken, men det som kanske paverkade henne mest var den forlorade synen pa ena
Ogat. Det stereoskopiska seendet var nu borta. Hon évade upp ett nytt sett att se som innebar att
hon kunde titta forbi fokus och pa sa sett se klarare. Hon upplevde ocksa att det var svart att
trycka lagom hart pa duken nar hon malade. Trots detta blev hon oerhort produktiv.
Landskapsmotiven forsvann ur hennes produktion och hon koncentrerade sig nu helt pa
manniskor, men nu pa ett annorlunda sett. De portratt som jag sett i hennes tidigare produktion
andrar nu karaktar fran att ha avbildat personer till att nu istallet avbilda karaktéarstyper och
kénslolagen. Med hjélp av lampor, dagsljus i vissa l&gen, koncentration och organisation kunde
hon lésa de problem som annars hade satt stopp for hennes fortsatta konstnarliga produktion.
Hon borjade ocksa skapa vavar, en for henne ny teknik. Trots sina svarigheter atervande hon till
Christiansd och fortsatte att arbeta pa krogen, nu som formedlare av bestallningar mellan
serveringen och koket, och lyckades gora sig oumbérlig. Hon fanns i centrum av alla hndelser
och behdvde inte rora sig s mycket. Hennes position gav ocksd méjlighet att obehindrat iaktta
manniskor och héndelser som via skisser blev till tavlor. Hon kom att vara 6n trogen i
ytterligare nastan 20 ar innan hennes sviktande syn hindrade hennes vistelser dar. 1988 gav hon
bort sitt hus till ett par som hade rétter pa on. Denna gava finns forevigad i ett konstverk, Gava
till havet. Hon kom att sakna 6n oerhért och &lskade att f& nyheter darifran.®

Kati Nordgrens konst kom under aren att alltmer koncentreras pa portratt och mannisko-
skildringar. Fran slutet av 1960-talet och framat bestar hennes verk nastan uteslutande portrétt
och av studier av den manskliga karaktaren och kanslolagen. Hon bérjade ocksa gora stora
fargsprakande vavar pa en egenhandigt konstruerad vavstol.

Under sina sista ar da synen borjade svika henna var hon dnda fullt verksam och arbetade nara
duken med hjalp av fingrarna. Fargerna sag hon inne i sitt huvud med hjalp av sin erfarenhet
och hon visste i vilka burkar och tuber de fanns och kunde blanda dem p& kann.** Motiven fran
dessa sista ar handlar mycket om fragor om konstnarens och livets villkor.

Livet som konstnar

Kati Nordgrens liv som konstndr k&nnetecknades av ett stort behov av att skapa. Férutom de
otaliga malningarna hon producerade genom aren arbetade hon ocksa i pastellkrita. Hon var
ocksa en skicklig tecknare och man kan spara skisser till vad som sedan kom att bli malningar i
detta material. Skissblocket fanns standigt med henne. Aven textila arbeten vavda p& den
egenhandigt byggda vévstolen ingick, som tidigare ndmnts, i hennes produktion. Jag har &ven
sett exempel pa spetsar som hon knypplat efter egenkomponerade monster och bilder pa dockor
i fantasifulla kldder som hon tillverkat. Hon betraktade sitt konstnarskap som ett kall och i ett
kall krévs uppoffringar. Sina verk betraktade hon som sina barn och ville ha dem omkring sig,
se pa dem, forbattra vid behov. Det tog tid innan hon signerade dem. Utstallningar var for henne

®1 Margareta Hoppe, personligt meddelande, 2007 12 11.
32 H
Ibid.

10



ett nddvandigt ont, men insag vikten av att visa upp sig ibland. Hon skrev i privat 4go” pa sa
manga verk som mgjligt och var glad att fa hem verken igen. Hon sa att hon alltid forlorade
ekonomiskt pd utstaliningarna.®® Hon beskrivs som handig, idérik, glad och som ett fédgeni®,
och mangsidig med praktiskthandlag och kdmparanda.®

Kati Nordgren insag tidigt att rollen som gift kvinna inte gick att forena med hennes krav pa
sjalvstandighet och tid for konstnérlig verksamhet. Genom livet hade hon néra relationer, men
samtidigt varnade hon om sin frihet. Hon hade en stor vénkrets. Hennes konstnarskap gav henne
ett alibi att leva ett liv som fri kvinna, ett privilegium som de flesta av den tidens kvinnor
saknade. Den ekonomiska stéllning som hennes familj hade, mdjliggjorde och underlattade
ocksa hennes val att bli konstnar, men hon bidrog ocksa till sin férsérjning genom otaliga jobb
pa sidan av sin konstnarliga verksamhet bland annat genom att hjalpa till med bokféring och
inkop i olika affarer, receptionist pa lakarmottagning, servering. Under andra varldskriget korde
hon lastbil och ambulans at Roda korset. Trots sin ordblinhet skrev hon mycket, bland annat
parodiska verser till olika hogtider. Hon var ocksa bra pé att sjunga och spela gitarr.*

Utstallningar och representation
Se appendix sid. 38.

* Margareta Hoppe, personligt meddelande, 2007 12 11.
* Anna, dotter till Sten Lindeberg, personligt meddelande 2007 11 25.
% Margareta Hoppe, personligt meddelande, 2007 12 11.
36 H
Ibid.
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Svensk konsthistoria 1900-talet

Kvinnliga konstnéarer i svensk konsthistoria pa 1900-talet

I mitt sokande efter faktorer som kan ha paverkat marginaliseringen av Kati Nordgrens och
aven andra kvinnliga konstnérers garning ville jag forst se hur kvinnliga konstnarer i allménhet
behandlas i nagra oversiktsverk om svensk konst pa 1900-talet. Eftersom konst till storsta delen
handlar om visuell kommunikation ville jag se hur man valt att lata detta representeras i
litteraturens bildmaterial, istallet for att se pa antalet kvinnliga konstnarer som namns i texten.
Konstndarsnamn som ndmns i I6pande text utan en bildreferens tenderar enligt min mening att
forsvinna ur medvetandet efter lasningen, medan de som representeras via sina verk far en helt
annan genomslagskraft. Den litteratur som valdes, &r ingalunda heltdckande, och &r utgiven
mellan aren 1970-2005 (med undantag for Den Svenska konsten under 1900-talet av Rolf
Soderberg som ursprungligen utkom 1955, men dar jag har anvént den reviderade och
aktualiserade utgavan fran 1970) och kan darmed tankas ge en indikation pa om synen pa
kvinnliga konstnarer har forandrats under de senaste trettio aren.

Rolf Soderberg: Den Svenska konsten under 1900-talet, Stockholm 1970.

Den reviderade och aktualiserade versionen av boken ger en éversyn av svensk konst fran 1900-
talets borjan fram till 1970. Undersokningen av bildmaterialet i boken omfattar de sidor som
behandlar méleriet®. Av detta bildmaterial utgér ca 10 % bilder av kvinnliga konstnérer.

Elisabeth Lindén, Sven Sandstrom: Konsten i Sverige, 1900-talets bildkonst. Stockholm 1981.
(Utkom forsta gangen 1975)

I boken é&r bildkonsten uppdelad i tva avsnitt som jag har valt att behandla separat. Det forsta
avsnittet behandlar perioden fram till 1945 och de kvinnliga konstnarernas andel av bild
materialet & ca 8 %. Nio kvinnliga konstnérer representeras med tio bilder. Konstnérerna ar
Sigrid Hjertén, Ragnhild Nordensten, Elsa Bjorkman, Harriet Sundstrém, Vera Nilsson, Siri
Derkert, Tora Vega Holmstrom, Elsa Beskow och Brita Ellstrom. Bokens andra avsnitt tar upp
konsten efter 1945 och &ven har &r de kvinnliga konstnarernas andel av bildmaterialet 8 %. Tre
kvinnliga konstnarer representeras har med tre bilder. Tva av dem finns ocksa med i bokens
forsta del. Konstnarerna ar Vera Nilsson, Siri Derkert och Britta Liljebladh.

Olle Granath, Svensk konst efter 1945. En konstkritisk ess&, Stockholm 1975.

Olle Granath forklarar sitt urval och skriver: ”...den hér boken &r ett personligt stéllnings-
tagande b&de nar det géller urval och omddémen om enskilda konstnarer.”®® De kvinnliga
konstnarernas andel av bildmaterialet &r ca 8 %. Atta konstnarer representeras med 18 bilder.
Konstnarerna ar Eddie Figge, Hertha Hillfon, Lena Svedberg, Barbro Ostlihn, Lena Crongyvist,
Gun Maria Pettersson, Margareta Renberg och Siri Derkert. Den tidigaste bilden (av Eddie
Figge) ar fran 1958 medan resten av bildmaterialet kommer fran 1960 och 1970-talet.

Bengt Olvang: Vaga se!, Svensk konst 1945-1980, Stockholm 1983.

Bokens fokus ligger pa 1970-tals konst, det vill saga pa den politiska konsten och kvinno-
rorelsen under denna tid. Detta kan forklara den forhallandevis “hdga” andelen bilder av
kvinnliga konstnarer. Av det totala bildmaterialet i boken utgér den cirka 23 %, men har saknas
bildmaterial fran kvinnliga konstnarer fran tiden 1945-1964. De tidigast daterade bilderna ar
fran 1965 ar gjorda av konstnarerna Siri Derkert och Lena Svedberg. Andelen kvinnliga konst-
narer som representeras med bilder okar saledes nar Olvang i sin bok behandlar tidens samtids-
konst.

¥ Rolf Soderberg: Den svenska konsten under 1900-talet, Stockholm 1970, sidorna 9-23, 33-111,
138-192, 217-242, 252-259, 269-306.
3 Olle Granath: Svensk konst efter 1945, En konsthistorisk essa, Stockholm 1975, sid.4.
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Mereth Lindgren, Louise Lyberg, Birgitta Sandstrom, Anna Greta Wahlberg: Svensk konst-
historia, Lund 1986.

Da verket stracker sig dver en langre period an den jag ar intresserad av, namligen 1900-tale
har jag har valt att se pa bildmaterialet pa de sidor som behandlar modernismen och stracker sig
fran seklets barjan till 1970-talet. De kvinnliga konstnarernas bilder utgér har cirka 10 % av det
totala bildmaterialet, och bestar av bilder av sju kvinnliga konstnarer, varav tre kan ségas
representera 1900-talets forsta hélft, ndmligen Sigrid Hjertén, Vera Nilsson, och Siri Derkert,
och fyra som kan placeras i dess andra hélft, namligen Britt Lundbohm-Reutersvérd, Thea
Ekstrom, Lena Svedberg och Lena Crongvist.

t39

Sveriges konst 1900-talet.

Verket bestar av tre delar som jag valt att behandla var for sig. I den férsta delen, Sveriges konst
del 1 1900-1947, av Elisabeth Lindén, Stockholm 1999, finns endast atta kvinnliga konstnarer
representerade med bilder. Dessa &r Hilma af Klint, Siri Derkert, Nell Walden, Vera Nilsson,
Agnes Cleve, Sigrid Hjertén, Anna Berg och Tyra Lundgren. Av det totala bildmaterialet utgor
deras bilder cirka 11%. I inledningen av boken star att lasa:

Vad giller svensk konst fran 1900-talets forsta decennier har till en liten del vissa
konstnarers position forstarkts med aren, medan andra istéllet fatt trada tillbaka. Men det
finns ocksa konstnérer som gétt konsthistorien forbi. Orsakerna till detta & ménga - tidig
bortgang, att de var kvinnor eller helt enkelt att de allteftersom aren gatt fallit i glomska pa
bekostnad av de stora omhuldade. Jag har infér det har arbetet valt att lyfta fram nagra
konstnarer vars namn inte finns pa var mans ldppar. --- Fér mig har konsten varit
ledstjarna.*°

Sjélv finner jag det anmarkningsvart att detta inte har resulterat i att flera kvinnor forts in med
tanke pa bland annat att utstéllningen ”Den otroliga verkligheten2” 13 kvinnliga pionjérer, som
visades pa Waldemarsudde 13 oktober- 11 december 1994, och pa Géteborgs konstmuseum 21
januari-5 mars 1995 &gt rum och hjélpt till att synliggéra kvinnligt konstnérskap vid moder-
nismens borjan. Manga av dessa konstnarer hade dessutom en lang och produktiv verksamhet
som strackte sig langt in pa 1900-talet.

Beate Sydhoff: Sveriges konst 1900-talet, del 2, 1945-1975, Stockholm 2000.

Hér finns betydligt fler kvinnliga konstnarer representerade med bilder, 35 stycken, och deras
andel av bildmaterialet ar cirka 19 %. Nagra av dessa var nya for mig och aterfinns inte i den
ovriga litteraturen som jag gatt igenom. Detta verk skiljer sig ocksa fran de dvriga i sitt sétt att
beskriva konsten. Beate Sydhoff skriver i inledningen: "Forfattaren till denna bok har haft som
arbetsmetod att inte heller Idsa in dem (konstnarerna) i alltfor lasta kronologiska och
"historiska” grupperingar.”*

Marten Castenfors: Sveriges konst 1900-talet, del 3 1970-2000, Stockholm 2001.

Da verket omfattar tiden for den feministiska konstens framtradande pa konstscenen och
postmodernismens genombrott sa har andelen kvinnliga konstnarer ocksa okat. Har utgor de
kvinnliga konstnarernas andel av bildmaterialet till cirka 33 %.

Folke Edwards: Fran Modernism till Postmodernism, Svensk konst 1900-2000, Lund 2000.
Bokens disposition gjorde att jag valde att se pa dess tre delar, Maleriet 1900-1980, Skulpturen
1900-1980 och Postmodernismen, var for sig. | bokens forsta del, Maleriet 1900-1980 &r de
kvinnliga konstnérernas andel av bildmaterialet cirka 9 %. Med undantag for bilder av Hilma af
Klint, Sigrid Hjertén, Vera Nilsson, Anna Berg och Siri Derkert finns har inga bilder av kvinn-
liga konstnérer fore 1960-talet.

¥ Mereth Lindgren, Louise Lyberg, Birgitta Sandstrom, Anna Greta Wahlberg: Svensk konsthistoria,
Lund 1986, sid. 398-475.

“0 Elisabeth Lindén: Sveriges konst 1900-talet del 1 1900-1947, Stockholm 1999, Sid. 7.

* Beate Sydhoff: Sveriges konst 1900-talet, del 2 1945-1975, Stockholm 2000, sid. 7.
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I bokens andra del, Skulpturen 1900-1980, finns fyra verk av tre kvinnliga konstnérer. Detta
utgoér Cirka 8 % av det totala bildmaterialet i detta kapitel. I Postmodernismen som utgor
bokens tredje del har de kvinnliga konstnarernas andel av bildmaterialet 6kat till cirka 37 %.

Lena Johannesson (red.): Konst och visuell kultur i Sverige 1810-2000, Stockholm 2007.

Da detta verk skiljer sig fran de Ovriga pa sa satt att det dven behandlar arkitektur och
formgivning. Jag har koncentrerat min undersokning till de avsnitt som behandlar bildkonsten.
Andelen verk av kvinnliga konstnarer i den del av boken som behandlar 1900-talet blir da ca
32%. Ser man daremot narmare pa den period som jag ar intresserad av, namligen aren 1930 till
1960 sa finner man att de kvinnliga konstnarernas andel sjunker till ca 13 %. Det finns tjugo
verk av manliga konstnérer, medan de kvinnliga konstnérerna endast &r representerade med tre
verk. Verken ar Modell i rétt, 1948, av Berta Hansson, Flora despecta, 1948, av Karin Persson
och Marilyn Monroe, 1951, av Birgitta Liljebladh.

Da de olika verken tacker olika tidsperioder sa forsvaras jamférelsen. Tva saker kan jag dock
utldsa ur mitt material, nd&mligen att bilder av kvinnliga konstnérer &r sallsynt forekommande i
de verk som utgivits fore 1980 och att andelen 6kar nagot i de verk som behandlar den senare
delen av 1900-talet, och da framfor allt i de avsnitt som behandlar postmodernismen. Det som
dock ar mest anméarkningsvart i detta material ar att de tva senast utgivna verken som medtagits
i min undersokning, namligen Sveriges konst 1900-talet och Fran modernism till Post-
modernism, inte har 6kat andelen av kvinnliga konstnarers bilder i jamforelse med de verk som
utgavs pa 1970 och 1980-talet i de avsnitt som behandlar konsten fram till 1945. | fraga om
boken Fran Modernism till Postmodernism finns ingen 6kning Gverhuvudtaget i den del av
boken som behandlar konsten fran 1900 fram till 1980 jamfdrt med tidigare utgivna bocker.
Déremot har andelen stigit till cirka 19 % i Sveriges konst 1900-talet, del 2 som behandlar
tidsperioden 1945-1975. Nagra av de konstnarer som representeras med bildmaterial i denna
bok finns inte med i de 6vriga verken och boken ger en unik inblick i kvinnligt skapande under
denna period. | avsnittet Postmodernism i Folke Edvards bok har andelen bilder av kvinnliga
konstnarer stigit till ca 37 % och i Sveriges konst del 3 1970-2000 &r den ca.33 %. Detta tyder
pa att de kvinnliga konstnarerna har tagit och beretts plats i den officiella konstvarden som
beddmer och uppméarksammar, men samtidigt styr konstmarknaden.(l skolans vard brukar man
saga att nar flickorna i ett klassrum far en tredjedel av lararens uppmarksamhet sa borjar
pojkarna skrika om att de inte far tillrackligt av den)*?

Det senast utgivna verket i min undersékning: Konst och visuell kultur i Sverige 1810-2000,
visar aterigen pa den avsaknad av kvinnliga konstnarers verk under den trettiodrsperiod som
varit av intresse for min undersokning. Manga namn férekommer i texten men en visuell
forankring som skulle skapa en medvetenhet om de kvinnliga konstnédrernas produktion under
denna tidsperiod saknas. | ett avsnitt i boken med rubriken Kvinnor konst och kritik som
behandlar bland annat recensenternas bemdtande av de kvinnliga konstndrernas verk bryts
texten av tva bilder. Den forsta bilden ar Snalltget soderut, 1923, av Maj Bring, en bild med
anknytning till texten. Den andra bilden &r anmarkningsvért nog Boxare, 1920, av Arvid
Fougstedt, en bild som helt saknar relevans i sammanhanget da den hor till det efterfljande
avsnittet.*® Ett ndgot underligt sett att visuellt behandla en text dar det bland annat star att l4sa:

Kvinnornas verkliga tyngd i konstlivet under 1900-talet (sic!) forsta halft illustreras ocksa
av det faktum att konstndren Ingrid Rydbéack mellan 1932 och 1952 var redaktor for
Konstrevy och att tidskriftens huvudrecensent under ménga ar var Emmy Melin.**

Denna "kvinnornas tyngd i konstlivet” framgar dock inte av valet av bildmaterial i boken.

*2 Forfattarens anmarkning i egenskap av larare.
*% Lena Johannesson (red.): Konst och visuell kultur i Sverige 1810-2000, Stockholm 2007, sid. 165-166
# Johannesson 2007, sid. 166.
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Det ar svart att veta hur stor del av konstnarerna under olika tidsperioder varit kvinnor. Men
deras andel under stor del av 1900-talet kan knappast ha varit kring 10 % som bildmaterialet
antyder. Ser man pa de siffror om antalet kvinnliga respektive manliga elever inskrivna vid
Konstakademin som presenteras i en avhandling om kvinnliga konstnarer i Sverige sa kan man
gora en utrakning och se att andelen kvinnliga elever inskrivna under aren 1920 till 1924 lag pa
mellan ca 26- 33 %.*° Detta kan anvandas som en indikation pa att antalet verksamma kvinnliga
konstnarer maste ha varit hogre an vad man far intryck av, dven om faktorer som &ktenskap och
familjebildning kan ha forsvarat de kvinnliga konstnérernas fortsatta verksamhet. Jag har ocksa
svart att tro att de manliga konstnarernas verk genomgaende varit av hogre konstnarlig kvalité
an kvinnornas, och darfér medfort denna skeva fordelning av representation i de 6versiktliga
verken. Andelen kvinnliga konstnarer torde ocksa ha okat efter hand pa 1900-talet. Under min
genomgang av detta material starktes dven min misstanke om att det fortfarande existerar en
lucka i den svenska konsthistorieskrivningen.

Dels kan man ana att det skett en kanoniseringsprocess*® som framfor allt lyft fram tre kvinnliga
konstnarer som representanter for kvinnlig modernism, namligen Vera Nilsson, Sigrid Hjertén
och Siri Derkert, och att dessa pa nagot satt ansetts racka till for att tacka den kvinnliga insatsen
vid modernismens genombrott och aren som foljde, men ocksa att det i stort satt saknas en
generation kvinnliga konstnarer som foljde strax efter dem i den svenska konsthistorien. Bilder
av verk gjorda under perioden 1930-1960 av kvinnliga konstnarer &r i allmanhet svara att finna i
den Oversiktliga litteraturen om det da inte rér sig om senare verk av de tre ovannamnda
konstnarerna. “Konsthistorien ar en illustrerad Mannens historia.”*’ Att detta fortfarande
genomsyrar den litteratur som ges ut om svensk 1900-talskonst befdster min misstanke att det
finns mycket att hamta innan 1900-talets konsthistoria ar uttémligt beskriven. De kvinnliga
konstnarerna kan inte fa fortsatta som undantag som endast finns beskrivna i de verk som enbart
handlar om dem. Det som ocksa slog mig under min genomgang av litteraturen ar att det verkar
finnas en samsyn i de olika verken vad géller de manliga konstndrerna som medtagits, men
vilka kvinnliga konstnarerna som beretts plats i konsthistorien varierar mellan de olika for-
fattarna da med undantag av de tre ovan namnda konstnarerna. Beate Sydhoff skriver:

Konsten i Sverige under de forsta fyrtio aren av 1900-talt har redan intagit sina historiska
positioner, och det ska mycket till for att lossa dem ur deras nu relativt stabila fasten. Med
perioden 1945-1975 ligger det annorlunda till. Har &r de flesta av periodens konstnarer
fortfarande verksamma, och den kritiska och historiska analysen av deras verk ligger
fortfarande 6ppen.*®

| flera av de verk som jag anvant till denna uppsats tycks det 4nda ha borjat etablera sig en form
av stabilitet i synen pa vilka konstnarskap som finns representerade i verken, men framfor allt
verkar det finnas en samsyn i att endast ett litet fatal kvinnliga konstnarer &r varda att presen-
teras fram till 1970-talet.

Samlingsverk om svenska kvinnliga konstnarer pa 1900-talet

For att se om de kvinnliga konstnarerna som jag tycker mig sakna i historieskrivningen, det vill
saga en generation som skulle kunna bidra med bilder fran 1930- till 1960-talet, istallet finns i

*® Ingrid Ingelman: Kvinnliga konstnarer i Sverige, En undersokning av elever vid konstakademin
inskrivna 1864-1924, deras rekrytering, utbildning och verksamhet, Uppsala 1982, tabell 1, sid. 127.

% »Kanon skapas sélunda genom att man skriver fram vissa konstnarer eller verk som angeldgna och
dessa blir darmed normbildande. Kanon formas i manga fall medvetet men dven omedvetet av
skribenter, kritiker, forskare och samlare som oreflekterat traderar och reproducerar det redan
vedertagna, eller koper in de konstverk som tillhér den redan etablerade konstmarknaden.”
Yvonne Eriksson och Anette Gothlund (red.): Fran modernism till samtidskonst Svenska kvinnliga
konstnarer, Lund 2003, sid. 15.

" 'yvonne Eriksson och Anette Géthlund (red.): Fr&n modernism till samtidskonst Svenska Kvinnliga
konstnarer, Lund 2003, sid. 14.

*8 Sydhoff 2000, sid. 7.
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verk som specifikt behandlar kvinnliga konstnérer forsokte jag skaffa mig en éverblick om vad
som fanns skrivet. | mitt sékande av litteratur som skulle kunna ge denna éversikt om svenska
kvinnliga konstnarer mellan aren 1930-1960 har jag genomfort en sokning pa Libris och anvant
mig av sokorden: kvinnliga konstnarer Sverige. Jag fann flera verk som 6versiktligt behandlade
kvinnligt konstnédrskap och kvinnliga konstnarer, bl.a. Irene Winell-Garvéns bok: Vagen till
Parnassen: en sociologisk studie av kvinnligt konstnarskap i Sverige 1864-1939, Gdéteborg
2005, och Julia Lindkvists: Kvinnliga konstnérer i Sverige mellan 1910 och 1939: informella
grupper, Uppsala 1994, och nagra fa verk som omfattar den period jag &r intresserad av. Det
finns daremot méngder av litteratur som behandlar enskilda kvinnliga konstnarer.

Fran modernism till samtidskonst, Svenska kvinnliga konstnarer, sdg genom sin titel ut att
innehalla det jag sokte, men visade sig inte bidra till det jag letade efter. Fran den forsta essan:
Sittandets semiotik och den kvinnliga modernismen av Lena Johannesson gar bokens kronologi
raskt over till 1970-talets kvinnororelse i essén: Den visualiserade kvinnligheten ur ett femi-
nistiskt perspektiv Ett 1970-tals projekt, av Yvonne Eriksson, samtidigt som det i bokens
inledning: Fran det perifera till det vitala. Kvinnliga konstnarskap i perspektiv, star att lasa att
”Bokens forfattare har strévat efter att placera de kvinnliga konstnarskapen i en historisk
kontext och att belysa de forutsattningar under vilka konstnarerna verkar och har verkat.”* Fér
mig uppkommer héar aterigen fragor om de kvinnliga konstnéarerna som varit verksamma i den
mellanperiod som boken inte behandlar. Vilka var de och hur sdg deras forutsattningar ut?
Varfor har de utelamnats?

Boken Den otroliga verkligheten” 13 kvinnliga pionjarer,®® utgiven i samband med ut-
stallningen med samma namn, ger en del ledtradar. Konstnarerna i boken &r alla fodda i slutet
av 1800-talet, men manga av dem var verksamma fram andra halften av 1900-talet. Boken ger
en bra inblick i de kvinnliga konstndrernas historiska villkor och den tid de levde i.
Bildmaterialet tacker verk fran 1901 till 1974 och medfor bade att kvinnligt konstnarskap
synliggors, men ocksa att dessa kvinnliga pionjarers konstnarliga verksamhet blir synlig under
en storre del av deras verksamma period, och inte bara placeras som nagot som &gde rum under
modernismens genombrott i borjan av 1900-talet.

Att visa den konst som skapats av kvinnliga konstnarer och som i langa tider forbisetts av
publik och kritik kanns synnerligen angeldget for institutioner som Prins Eugens
Waldemarsudde och Géteborgs konstmuseum. Intresset for den kvinnliga konsten har
visserligen under senare ar fatt en markant 6kning och manga minns sakert utstallningen
”Andra hélften av avantgardet 1910-1940” som visades pa Kulturhuset i Stockholm 1981.
Anda finns det mycket kvar att utratta i jamlikhetens tecken.

Detta skriver Hans Henrik Brummer och Folke Edwards i sin inledning till boken.”* Man kan
har paminna sig om att i Folke Edwards bok: Fran Modernism till Postmodernism Svensk konst
1900-2000, fanns endast fem kvinnliga konstndrer (Hilma af Klint, Sigrid Hjertén, Vera
Nilsson, Siri Derkert och Anna Berg) representerade med bilder fram till 1960-talet och att i det
totala bildmaterialet i hans bok, fram till 1980-talet, endast cirka 9 % av bilderna var av
kvinnliga konstnarer. Vad har utréttats har i jamlikhetens tecken? Borde inte utstéllningar som
denna och andra liknande som ”Andra hélften av avantgardet 1910-1940” som visades pa
Kulturhuset i Stockholm 1981, ha satt spar i den nyare svenska konsthistorieskrivningen?

I boken Konstfeminism, strategier och effekter i Sverige fran 1970-talet till idag som
publicerades i samband med utstéllningen Konstfeminism 2005-2007 konstateras att:

Konstfeminism ar inte en specifik riktning inom vare sig feminism eller konst, utan ar ett
samlande begrepp som berdr hela konstsystemet, dvs. konsten, utdvarna, publiken,
organisationerna, marknaden, samt den offentliga och privata finansieringen. Den kan

* Eriksson och Géthlund (red.) 2003, sid.10.
% |_ouise Robbert (red.): ’Den otroliga verkligheten” 13 kvinnliga pionjarer, Stockholm 1994,
*! Robbert (red.) 1994, sid. 6.
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finnas pa bade mikro- och makroniva, i saval personliga erfarenheter som i samhalleliga
strukturer. Det konstfeministiska faltet utgors till stor del av feministisk konst.**

Den (feministiska konsten) ar sedan mitten av 90-talet en sjalvklar del av den etablerade
konstscenen.*®

Den feministiska konsten har alltsd borjat lyftas fram i den svenska konsthistorieskrivningen
och utgor tillsammans med postmodernismens genombrott en forklaring till det 6kande antalet
bilder av kvinnliga konstnérer i senare verk, men samtidigt blir effekten av detta att en
generation kvinnor som bérjade sin konstnérliga bana efter modernismens genombrott, men
langt fore konstfeminismens framvéxt hamnar i ett ingenmansland dar de manliga gruppernas
dominans i historien fortfarande ar massiv. Jag har inte hittat nagra forsok att pa ett djupgaende
satt lyfta fram de kvinnliga konstnarernas insatser under tiden fran 1930-talet till feminismens
andra vag pa 1970-talet.

Det konstaterade som gors i Konstfeminism, strategier och effekter... om synen pa alder har
relevans &ven for de tidigare generationerna av kvinnliga konstnérer:

En annan skillnad har att géra med synen pa alder. Flera kvinnliga konstnarer som var unga
pa 70-talet har patalat vad skiftet fran fokus pa moget till ungt och lovande konstnarskap
har inneburit. Det har stéllt en hel generation konstnérer i skuggan i dubbel bemarkelse,
dels for att de ar kvinnor, dels att de varit aldersmassigt ”fel” bade nu och da. Detta visar att
den patriarkala hegemonin &nnu lever kvar inom konsten och att nyckelbegrepp inom
modernismen som “det nya”, utveckling”, “geniet” inte pd allvar har hotats, endast “de
unga (lejonen)” nu inte bara & man.>*

Da aven Fran modernism till samtidskonst, Svenska kvinnliga konstnarer, som jag tidigare
omnamnt, har fokus pa den senare delen av 1900-talet uppstar en lucka i "berattelsen” om de
svenska kvinnliga konstndrerna. Samma mekanismer som den patriarkala hegemonin beskylls
for att uppratthalla aterupprattas pa ett omedvetet plan av de feministiskt orienterade konst-
historikerna.

Hur presenteras de olika skedena i svensk konsthistoria i litteraturen?

Att infora skillnad &r att producera tid. | denna kamp for livet och 6verlevnad forstar man
vilken viktig roll som spelas av de distinktiva kdnneméarkena som i basta fall syftar till att
lokalisera egenskaper - ofta de ytligaste och mest idégonfallande - som ar knutna till en
uppsittning verk eller producenter. Orden, namn pa skolor och grupper, egennamn, har stor
betydelse bara darfor att de skapar tingen: eftersom de &r distinktiva tecken producerar de
existens i ett universum dar “existera” ar att skilja ut sig, "gora sig ett namn”, ett egennamn
eller ett gemensamt namn (for en grupp).>

Jag har genomfort ett forsok att undersoka hur just namn pa skolor och grupper kan ha paverkat
beskrivningen av den svenska konsten fran 1900-talets borjan till 1960 i litteratur, samt att
forsoka fa en bild av de kvinnliga konstnarernas placering under de gruppnamn och stilar (som
jag valt att kalla etiketter, eftersom jag upplever dem som nagot som tacker och osynliggor
konstnérskap som ror sig utanfor de kriterier som namnet utgdr) som anses dominera olika
skeden i svensk 1900-tals konst. Framfor allt har jag undersokt perioden 1930- till 1960-talet da
uppsatsens fokus ligger inom detta intervall. De verk som har anvants har valts med tanke pa att

°2 Anna Nystrém, Louise Andersson, Magnus Jensner, Anna Livion Ingvarsson, Barbro Werkmaster,
Niclas Ostlind, Konstfeminism, Strategier och effekter i Sverige fran 1970-talet till idag, Stockholm
2005, sid. 9.

%% Nystrém m.fl. 2005, sid. 18.

> Nystrom m.fl. 2005, sid. 18.

> pierre Bourdieu, Kultursociologiska texter i urval av Donald Broady och Mikael Palme, Stockholm
1994, sid.234.
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de ska vara skrivna under senare delen av 1900-talet sa att ett tidsméassigt avstand har hunnit
uppkomma till den tidsperiod som &r av intresse for uppsatsen, men ocksa att det ska finnas ett
tidsmassigt avstand mellan verkens utgivningsar for att det ska framga om det har uppkommit
skillnader i hur man beskriver 1900-talets svenska konsthistoria.

De verk som valdes att ing& i denna undersokning ar: Svensk konsthistoria, Lund 1986 och
Fr&n modernism till postmodernism, Svensk konst 1900-2000,Lund 2000°". Dessa verk kan
synas vara valda for att stddja mina pastaenden, men aven flertalet av de andra verken som jag
haft till mitt forfogande visar pa en liknande uppdelning i grupper i sina presentationer av den
svenska 1900-tals konsten. Jag misstanker att den konstintresserade lasaren ké&nner igen
nedanstaende:

Bada verken delar upp sina presentationer av 1900-tals konst i just sddana skolor eller grupper
med distinktiva kdnnemé&rken som Pierre Bourdieu skriver om i det inledande citatet. 1900-
talets borjan inleds med modernismens genombrott. Man skriver om den svenska fauvismen,
och om 1909-ars man. Sigrid Hjertén finns representerad i samband med detta. Vera Nilsson
och Siri Derkert presenteras for sig i Folke Edwards bok Fran modernism till postmodernism,
under rubriken "Expressiva realister”® Svensk konsthistoria valjer att presentera dem under
rubriken “Expressionismen-primitivismen™®, men lagger ocksé in Siri Derkert under rubriken
Kubismen”® Sedan beskrivs i stora drag och i varierande ordning: kubismen, kortvarig kring
1912 och nastan uteslutande representerad via manliga konstnarer, naivismen pa 1910-talet, dar
Anna Berg utgor det kvinnliga undantaget bland ménnen i Folke Edwards bok, nysakligheten
kring 1920, representerad av manliga konstnarer, likasa purismen slutet av 1920-talet,
konstruktivismen pa 1920-talet, absurdismen kring 1920, surrealismen med Halmstadsgruppen
pa 1930-talet, regionalismen eller Farg och form rérelsen och Goteborgskoloristerna pa 1930-
talet, imaginisterna med borjan pa 1940-talet och konkretisterna, som ocksa presenteras som
1947-8rs mén, vilket ocksé blev en beteckning for den nya konsten,®! nyexpressionismen, och
det sena 1960-talets och 1970-talets politiska konst.

Né&r den svenska konsthistorien under 1900-talets forsta sex decennier presenteras under dessa
“etiketter” sa uppstar det tomrum av kvinnliga konstnérer, som jag pastar finns, da dessa inte
var representerade i de grupper som kan anses ha dominerat tidsperioden 1930- till1960-talet,
och inte heller bildade egna grupper i samma utstrackning vad jag har kunnat finna. Eller var
det kanske sa att en kvinnlig konstnarsgrupp automatiskt fick ett konsbestammande tillagg till
sitt namn och sags d& som néagot framfor allt kvinnligt och inte i forsta hand konstnarligt? Aven
idag forekommer ju detta sdrskiljande av kvinnliga konstnérer i de utstallningar och den
litteratur som gjort, och gor lovvérda forsok att lyfta fram dem ur historiens morker, &ven om
dessa forsok bara verkar stracka sig till den tidigare delen av 1900-talet, eller 1970-talets
kvinnordrelse. Men trots detta har inte den "officiella” éversiktliga svenska konsthistorien, som
den presenterats i nagra av de senare verken, namnvart tagit intryck av dessa forsok. De manliga
gruppernas dominans under 1930-1960 ar Overvaldigande. (Som parentes kan ndmnas att jag
under mitt letande efter kvinnliga konstnarers bilder till min forvaning fann en kvinnlig
surrealist, Gudrun Ahberg, samt en konstruktivist, Gerd Nordenskéld, omnidmnda och
representerade med bilder i Signums Svenska konsthistoria, Konsten 1950-1975.%% Dessa
konstriktningar representeras annars uteslutande av mén i de bocker jag gatt igenom.)

Skolor och gruppnamn... - &r falska begrepp och praktiska klassifikationsverktyg som
skapar likheter och skillnader genom att namnge dem. De produceras i kampen for
erkdnnande av konstndrerna sjélva eller av deras utvalda kritiker och fungerar som

*® |indgren m.fl. 1986, sid. 398-475.

> Folke Edwards, Fr&n modernism till postmodernism, Svensk konst 1900-2000, Lund 2000.
% Edwards 2000, sid. 67.

% Lindgren m.fl. 1986, sid.433-434.

% |indgren m.fl. 1986, sid. 412.

¢ Lindgren, m.fl. 1986, sid. 440.

62 Jan Brunius, Signums Svenska konsthistoria, Konsten 1950-1975, Lund 2005, sid. 95 och 43.
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igenkanningstecken vilka sarskiljer gallerierna, grupperna och malarna och samtidigt de
produkter som dessa tillverkar eller visar.®

Jag anser att dessa skolor och grupper osynliggér, med sin dominans i litteraturen, andra konst-
nérskap, framst kvinnliga, men &ven manliga, under de géllande “etiketterna”.

Fransett de konstnarliga varden de manliga grupper producerade kan deras genomslagskraft ha
berott pa, som Pierre Bourdieu uttrycker det: Att de drev igenom sitt eget kannemarke, fram-
tvingade ett igenk&nnande och erk&nnande av sin egen olikhet jamfort med de andra produ-
centerna...® De tillférde ndgot nytt och de slét sig samman i grupper som satte upp granser mot
den omgivande konsten. Att flera konstnarer verkade under samma “etikett” forde ocksa med
sig en storre synlighet for det nya de representerade, och genomslagskraften blev storre.

Verken tillskrivs ett véarde, de far en bakgrund som tillskrivs dem av kritikerna och skapar
gruppens eller konstnédrens rykte. ... genom att “upptdcka” de "nya talangerna” styr de
forséljarnas och kdparnas val genom sina artiklar och rad... och genom sina omdomen, som
trots att de ger ut sig for att vara rent estetiska ocksa har betydande ekonomiska effekter...”®
Konstmarknadens uppmarksamhet styrs till de omskrivna namnen och grupperna, ett urval
sker, och samtidigt forpassas andra, under denna tidsperiod framfor allt kvinnliga konstnérer,
till marknadens utkanter, och osynliggérs &ven for dem som skriver om konsthistoria.
Konsthandeln spelar ocksa en viktig roll:

Konsthandlaren ar inte bara den som ger verket ett kommersiellt varde genom att koppla
ihop det med en bestimd marknad; han &r inte bara representant, impressario som
”forsvarar de upphovsman han sjéalv tycker om...” Han &r den som kan proklamera vardet
av den upphovsman han férsvarar..., och framfor allt kan han satsa ”sin prestige”, som det
heter, till dennes forman genom att verka som “symbolisk bankir” och stalla upp hela sitt
ackumulerade symboliska kapital som borgen (gor han "fel” riskerar han att pd allvar
forlora det).®

Samma dag som detta skrevs fick jag ett e-mail dar det framkom att en gallerist pa forfragan av
Kati Nordgrens sléktingar stallt sig positiv till att anordna en retrospektiv utstélining med
hennes konst, men att detta i sa fall skulle ske efter att denna uppsats var godkand och tryckt.
(Det bor tillaggas att ingen vid denna tidpunkt har haft tillgang till min text, daremot kanner
Kati Nordgrens slékt till min fascination av hennes bilder) Har synliggjordes det vérnande av
symboliskt kapital och prestige som Pierre Bourdieu skriver om i ovanstaende citat. Uppsatsen
skulle da spela rollen som nagot som tillskriver Kati Nordgrens konst ett varde och som
galleristen skulle kunna stodja sig pa vid utstallningens eventuella genomférande. (Det bor har
tillaggas att jag misstanker att galleristen trodde att det var en avhandling jag holl pa att skriva
och inte en C-uppsats.) Det som férvanar mig ar anda det skrivna ordets makt Gver bilderna,
som enligt min mening borde fa sta for sig sjalv och bedomas av sina betraktare. Konsten bor ju
inte fa sitt varde av att det skrivs om den, dess varde borde istallet uppsta i den kommunikation
som verken upprattar med betraktaren och forst efter detta mote kan det skrivna ordet trada in.

Bland gallerier och utstallningslokaler finns en informell, men anda kand gradient som I6per
fran de hogst rankade som anses, pa grund av sitt symboliska kapital, garantera en kvalité, ett
konstnarligt hogt vérde for det som visas, ofta beldgna i storre stader, till de utstéliningslokaler,
bibliotek, banker, foreningslokaler, provinsiella gallerier och konsthandlare etc. dit ofta mindre
kanda eller okanda konstnarer ar hanvisade for att fa mojlighet att stalla ut. Risken for dessa
”lagre rankade” utstéliningsanordnare vad galler symboliskt kapital ar betydligt mindre, men
samtidigt galler det omvénda for den utstéllande konstnérens eget symboliska kapital, som inte
okar namnvart av sadana utstallningar. Det kan till och med minska da en tidigare omskriven

8 Bourdieu 1994, sid. 234.
® 1bid. sid. 234.
® 1bid. sid. 162.
% Bourdieu 1994, sid. 159.

19



konstnar blir “omsprungen” av konstvardens jakt pa nagot nytt, och blir hanvisad till denna typ
av utstallningsmojligheter for att i fortsattningen na ut med sin konst. Att daremot fa tillgang till
ansedda gallerier for utstallningar gynnar en konstndr, uppmérksamheten kring utstaliningen
blir stérre och antalet recensioner blir fler och skrivs av recensenter med “hogre status” i
konstvarlden, vilket sjalvklart 6kar hans/hennes symboliska kapital.

Det paradoxala kan bli att antalet utstallningar inte &r avgdrande, utan var dessa &ger rum och
vem som skrev om dem. Manga utstallningar pa “lagre rankade” platser kan kanske i
forlangningen forsvara intradet eller aterintradet till den “finare delen” av konstvarlden, dvs.
minska konstnérens eget symboliska kapital. Man kan spekulera att de kvinnliga konstnérernas
andel torde ha varit, under tidsintervallet 1930-1960, och kanske aven idag, storre pa de lagre
rankade” utstallningsplatserna. Jag har inga siffror pa detta, men dristar mig anda att spekulera i
att sa nog var fallet, och att foljderna av detta i sa fall varit en bidragande faktor till manga
kvinnliga konstnérers ”osynlighet” i den 6versiktliga litteraturen.
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Kati Nordgrens konst

Kati Nordgren fick som tidigare namnts, sitt konstnarliga genombrott med sin forsta
separatutstallning pa De unga 1940 och blev mycket uppméarksammad under de féljande
utstallningarna och da framfér allt utstaliningen pad Stenmans konstsalong 1953. Ar 1947 skedde
en annan uppmarksammad debut da konkretisterna, 1947-ars man inférde en ny riktning i
konsten. Konkretismen blev den dominerande riktningen under en lang rad ar och kan vara en
av de faktorer som osynliggjort konstnarskap som inte féljde denna dominerande trend. Inte
heller paverkades Nordgren av den politiserig av konsten som féljde, eller den feministiska
konstens genombrott under 1970-talet, utan hon fortsatte med sina studier av manniskor,
karaktérer och kéanslolagen, ofta i klara starka farger. Hon passar inte in i ndgon av de etablerade
riktningarna inom konsten under sin verksamma period. Portratt, karaktérsskildringar och
“besjélade” landskap stod inte fér det nya som konstmarknaden alltid riktar sin uppméarksamhet
mot. Trots detta fick hon genomgaende positiva recensioner pa sina utstéllningar.

Portratt

Portraits are not just likeness but works of art that engage with ideas of identity as they are
perceived, represented, and understood in different times and places. Thus although
portraits depict individuals, often the typical or conventional — rather than unique —
qualities of the subject that are stressed by the artist...%’

Kati Nordgrens portrétt var skildringar av méanniskor snarare &n avbildande portréatt. Hon sokte
istéllet de inre egenskaperna och ké&nsloldgena som karakteriserade manniskan. Detta blev &nnu
tydligare i hennes senare verk. Man satt inte modell for henne. Snabba skisser och
minnesteckningar omsattes i maleriet.”® Detta innebdr dock inte, framfor allt i de tidigare
portratten fram till olyckan 1969, att de avportratterade inte skulle ga att kdnna igen. DA jag
hade mojligheten att mota tva av dem som blev avportratterade som ungdomar i verken
Konfirmanden Margareta, 1952, och Anna, 1952, slogs jag av det faktum att Kati Nordgren
fangat nagot hos dessa som nu femtio ar senare gor dem latt igenkannliga i sina portratt. Ingen
av de avportratterade moter betraktarens blick i de (Over sjuttio) portratten som jag har haft till
mitt férfogande. De avportrétterade verkar inte heller vara medvetna om att de blir betraktade
och blir pa sa satt sarbara, och avsléjar da mera av sin karaktar. Som betraktare far jag da
tillgang till att studera en manniska, som &r omedveten om min blick, pa ett satt som inte ar
tillatet i det verkliga livet. | portratten saknas miljoskildring. Modellen presenteras mot en
monokrom bakgrund, eller ett fargspel och ljusforhallanden som i sig ger en antydan om
antingen utomhus- eller inomhusmiljo, men ocksa antyder ndgot om den avportratterades
sinnesstamning eller karaktar. De fragment av stolsryggar som skymtar i vissa av portratten ger
en indikation om den omgivning personen befinner sig i. Den avportratterade formedlar sa
mycket genom sin karaktar att omgivningen, saval den reella som den psykologiska, framtrader
utan att behtva avbildas. Blicken méter inte heller betraktaren i de sjalvportratt jag har sett. For
mig forefaller det som om hon har betraktat sig sjalv utifran, som genom nagon annans 6gon,
samtidigt som hon gjort en analys av sitt inre och sedan malat det sammanlagda resultatet av
detta. De sjalvportratt som jag sett kommer fran 1940- och 1950-talet. | dessa forekommer
heller inga attribut som paletter eller penslar som skulle ge en koppling till konstnarskap.

Att en stor del av Kati Nordgrens produktion var just portratt kan forklara det faktum att manga
av dem fanns i konstnarens &go vid hennes bortgang. Eftersom de inte var gjorda pa bestéllning
fanns det inte en sjalvklar kopare. Ett portratt far egenskapen av att inte i forsta hand betraktas
som ett konstverk, utan istallet som en representation av den avportratterade.®® Under Kati

87 Shearer West: Portraiture, Oxford 2003, sid.11.
% Margareta Hoppe, personligt meddelande, 2007 12 11.
89 West 2003, sid.44.
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Nordgrens verksamma period stod inte portrattkonsten sarskilt hogt, vilket ocksa kan vara en
bidragande orsak till detta.

The tendency to undermine the practice of portraiture prevailed in the period of modernism
in the nineteenth and twentieth centuries, when the rhetoric of avantgarde experimentation
led to a valuing of abstraction over mimesis.”

Fran 1970-talet och framat borjar Kati Nordgrens portratt att forandras mot att mer och mer
skildra karaktérer och ké&nslolagen istéllet for specifika personer. Det innebdr inte att det inte
skulle finnas en verklig person bakom verken. | en recension av en utstallning pa Vad-
kopingshallen star skrivet: ”Det tycks i forsta hand vara moten med manniskor och enkla scener
ur vardagslivet som &r upphov till hennes bilder. Och hon visar en ingdende kunskap om det
hon skildrar.”"

Recensionerna tar nu ocksa fasta pa de humoristiska och karikerande dragen i hennes portratt:
”Det roar henne att med en artistisk ljuslek i koloriten ge spirituella kommentarer till sina motiv
o modeller.”"

Da ingen, sa vitt jag har fatt fram, som avportratterades av Kati Nordgren hade bestallt sitt
portrétt, och ingen av dem verkar heller ha suttit modell for henne i konventionell mening utan
blivit avskissad, eller kanske till och med bara inlagrad i hennes minnesbank for att senare
avmalas, sd behdvde hon inte heller ta hansyn till en bestéllares krav och forvantningar, det
forhandlingslage som en konstnar kan hamna i nar det galler portratt,” utan var fri att skapa sina
portratt baserade pa sina egen uppfattningar om modellerna.

Flertalet av de portratt som jag har haft tillgang till avportratterar kvinnor, men mansportratt ar
heller inte ovanliga i Kati Nordgrens produktion. Det som daremot har slagit mig ar att inga av
de otal verk som jag haft till mitt forfogande avbildar tonarspojkar eller yngre man medan
kvinnoportratten har en aldersmassigt stor spannvidd, allt fran barn till &ldre kvinnor.

Landskap

Kati Nordgrens landskap &ar belysta av ett ofta starkt och nastan overkligt ljus som reflekteras av
havet eller later sig silas genom tradens I6vverk och grenar. De inger ofta en kénsla av att
konstnaren fangat ett snabbt forsvinnande ogonblick av ljusets effekter pa omgivningen.
Aterkommande motiv ar bland annat végar eller stigar, kantade av véxtlighet, som leder in i
bilden, klippor och ljusreflexer i havet, eller broar som till synes inte leder nagonstans eller
kanske till en annan varld, och brovalv sedda underifran och som inger en kénsla av kyrkvalv.
Betraktaren bjuds in i bilden genom de perspektiveffekter och ljusfenomen som skapar ett djup.
| bilderna fran Kallskaren har hon fangat det starka ljuset som havet och himlen aterkastar pa
betraktaren. Ibland finns en ensam gestalt med pa bilderna som forstarker det storslagna
Ogonblicket med sin ndrvaro och bekréftar skeendet.

Kati Nordgren fangar landskapens karaktar med samma klarsyn som aterfinns i hennes portratt.
Trots den forenkling och abstraktion som finns i bilderna &r platserna igenkdnnbara for
manniskor som vistats dar. Det Louise Robbert skriver om de kvinnliga modernisterna anser jag
ha hdg relevans aven i beskrivningen av Kati Nordgrens landskap:

Gemensamt for manga av de kvinnliga konstndrerna ar att landskapet uppfattas som
likvardigt med manniskan, som en egen personlighet att lara kdnna. De erdvrar inte

70 West 2003, sid.12.

™ Dan Lekberg: Lagmalda dialoger och gladje en face, okénd tidning, 1975.

"2 Karl-H Sandberg: Gott humér — frisk ironi hos Kati p& Konsthallen, Aftonbladet 1970 10 14.
"3 West 2003, sid.26.
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landskapet, blickar inte ut dver det eller sargar det utan gar in i landskapet, soker dess
egenart, dess inre sjal.”

Nagra verk

De verk som jag valt att ta med i denna uppsats ar valda for att forsoka ge en representativ bild
av de olika skedena i Kati Nordgrens konstnédrskap och utgor verk daterade mellan 1932 och
1994. Det ar dock svart att ge en rattvis bild av ett konstnarskap som stracker sig 6ver sjuttio ar
med det begransade bildmaterial som lampar sig for uppsatsens format. Mitt urval av bilder ar
helt och hallet subjektivt, men jag har forsokt att hitta det som karakteriserar de olika perioderna
i hennes konstnérsliv. Det finns alltid en risk att denna typ av uppdelning i skeden riskerar att
bli missvisande da en konstnarlig utveckling ofta inte sker sprangvis utan mera kontinuerligt
och det da ar svart att avgora nar utvecklingen mot nagot nytt borjar. Jag har anda valt att géra
pa detta satt da det for mig framtrader tydliga tidsmassiga forandringar da jag betraktat det stora
bildmaterial som jag haft till mitt forfogande. Bildmaterialet fram till och med 1960-talet
kommer att behandlas utforligare da uppsatsens fokus ligger i detta tidsintervall.

De tidigaste bilderna, 1930-tal

Motiven i de tidigaste verken var ofta batar vid Stockholm kajer, stilleben med blommor, men
sedan ocksa skildringar av manniskor i olika sammanhang, nagot som skulle komma att
kénneteckna hennes konst genom livet.

Bild 1: Hamnmotiv med pramar, 1932.

™ Robbert (red.) 1994, sid. 27.
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Under graljuset dver Stockholm ligger tva pramar, Riddarholmen syns i bakgrunden och soders
fasader langre bort avtecknas sig suddigt. Luftperspektivet ar skickligt utnyttjat, men pramarnas
form ar ndgot skev. Stilen ar konventionell och ger ett opersonligt intryck. Det som skulle
kénneteckna Kati Nordgrens kommande produktion och egenart dr annu inte synligt. Hennes
utveckling blev dock snabb under de kommande éren, vilket debuten pa De Ungas Salong 1940
vittnar om.

1940-tal

Jag har inte lyckats spara nagra av de verk som Kati Nordgren debuterade med pa De Ungas
Salong 1940, men utstallningskatalogen berattar att hon stallde ut totalt 45 verk, malningar,
pasteller och teckningar. Av titlarna att doma rorde det sig mest om portratt, mannisko-
skildringar och landskap.” Utstallningen blev som tidigare namnts val mottagen av recen-
senterna. For att illustrera Kati Nordgrens formaga att skildra méanniskor har jag valt en pastell
fran 1940.

Bild 2: Pa dansbanan, pastell, 1940. Bilden nagot beskuren.

Bilden &r en 6gonblicksskildring av den 6dsliga stamningen pa en liten dansbana. Kylan i luften
kan anas genom ménniskornas kladsel och den kénsla av hdstmdérker som ruvar utanfor den
upplysta platsen ar pataglig. Mannen i rod kavaj till vanster i bilden lutar sig tungt mot kvinnan
som ser ut att stotta honom trots det grova narmandet av hans hogra hand pa hennes bak.
Paverkan av alkohol kéanns pétaglig. Tva unga kvinnor dansar med varandra i férgrunden,
kanske i brist pa kavaljerer. Manniskorna pa bilden &r upplysta av dansbhanans ljus, men trots de
klara fargerna i bilden vilar nagot av en stamning av tristess och desperation 6ver tillstallningen.

" Kati Nordgren, utstéllningskatalog, De unga, Vasagatan 4, januari 1940, Stockholm.
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Under de foljande aren morknade fargerna i verken och motivvalet handlade mycket om sorg.
De tva bilder som jag valt fran denna period representerar dels denna maérka period i Kati
Nordgrens konst, men ocksa den utveckling hennes landskapsskildring hade uppnatt.

Bild 3: Kvinna provar sorghatt, 1944,

Den snabba penselfdéringen som ser ut att ha svept dver bilden skapar hédr en orolig atmosfar.
Kvinnan i férgrunden, som star i svart sorgdrakt provar en sorghatt. Hennes ansikte &r blekt och
hon ser ut att rikta blicken mot en spegel som inte ar synlig i bilden. De repeterade konturerna
kring hennes armar, hander och hatten skapar en rorelse i bilden. Mannen i bakgrunden star
stilla, kl&dd i en ljus jacka och svarta byxor. Hans ansikte &r blekt, nstan som ett kranium. Han
ser ut att vanta. Det finns en kontaktloshet mellan de tva gestalterna och trots kvinnans bleka
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ansikte verkar hennes sorg sitta i kladerna och inte i henne sjélv. Det finns flera varianter av
detta motiv, bland annat en pastell forestallande kladprovning infor en begravning som fram-
kallar samma kénsla.

Bild 4: Kallskaren, 1949.

Hela bilden vibrerar av ett ljus som kastar sig ner mot vattenytan och reflekteras. Fargen &r
tunnare palagd an i tidigare verk och farglager skimrar igenom i de tunna laveringarna. Det
finns nu ocksa en tydlig linjeteckning pa duken. For mig vittnar bilden om en stark genuin
naturupplevelse. Bilden framkallar en kénsla av ett kort gonblick i tiden som fangats av en
medveten nérvaro.

Vissa av landskapen fran denna tid &r betydligt morkare i sin kolorit &n denna bild, men &ven
hér finns det 6vernaturliga ljuset standigt narvarande.

On &gdes av Sten Lindebergs slakt. D& jag visade bilder fran Kallskéaren for Sten Lindebergs
barnbarn kunde hon kénna igen sig och beratta vilka platser verken avbildade.”

"8 Susanne Rehlin, personligt meddelande, 2007 12 29.
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1950-tal

Bild 5: Konfirmanden Margareta, 1952. Bilden nagot beskuren.

Detta var det forsta av Kati Nordgrens portratt som gjorde mig uppmarksam pa den markliga
effekt manga av dessa hade pa mig. Da jag tankte pa portrattet, efter att ha sett det vid ett flertal
tillfallen pd min datorskarm under min genomgang av bildmaterialet, sig jag framfor mig en
bild av en ung kvinna, sittande pa en stol som sag ut att vara en del av ett matsalsmoblemang i
ett borgerligt hem. Jag anade ocksa diffust delar av rummets inredning i bakgrunden. Fransett
den unga sittande kvinnan och en liten detalj av stolens ryggstod, fanns, till min férvaning, inget
av det beskrivna i den verkliga bilden. Detta ledde till att jag undersékte om samma fenomen
drabbat mina forestéliningar om andra av Kati Nordgrens portrétt, vilket visade sig vara fallet.
Nagot av det som fangats upp av konstnaren, i friga om den avportratterades miljo, karaktar och
personlighet, skapade for mig en illusion av omgivning. | boken Konst och illusion fann jag ett
resonemang kring detta fenomen. ”Det &r vara forvantningar snarare an de begreppsmassiga
kunskaperna som ger form &t det vi ser i verkligheten lika val som i konsten.”’’

Denna egenskap av att inféra mera dn det som ar synligt i portratten anser jag ar genomgaende
for Kati Nordgrens skildring av manniskor. Hennes portratt var inte heller tillkomna pa
bestallning utan vittnade om hennes genuina fascination av manniskor och karaktarer. Da jag
ville fa reda pa hur det var att sitta modell for Kati Nordgren fragade jag portrattets Margareta,
som ar brorsdotter till konstnaren, om detta. Det visade sig att hon aldrig suttit modell och att
Kati Nordgrens portrétt i allmanhet hade sin bdrjan i snabba skisser som gjordes utan att den
avportratterade var medveten om detta, eller frén minnet.”® Aven Sten Lindebergs dotter Anna

" E.H Gombrich: Konst och illusion, En studie i bildframstéllningens psykologi, Stockholm, 1972,
sid.213.
"8 Margareta Hoppe, personligt meddelande 2007.
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som finns pa tva portrétt som jag har haft tillgang till, (Anna, 1952, och Anna i maskeradkostym,
1952) séger att hon aldrig suttit modell.” Portrattet, Konfirmanden Margareta, avbildar en ung
kvinna i vit, enkel klanning. Hennes ansiktsuttryck ar allvarligt och blicken, som &r inatvand
och tankfull, riktad snett nerat. Bilden formedlar en kansla av osakerhet och radsla infor den
vuxenroll som vantar. Fargskalan ar sparsam, bakgrunden, som ser ut att vara i rorelse, vibrerar
oroligt i ockragult och blatt, och runt Margareta finns ett ljusskimmer av intensivt ljusblatt och
vitt. Denna bakgrund ger en inblick i det inre landskapet hos denna stilla gestalt. Overgangen
mellan barndomen och vuxenvarden skildras i denna malning och blir en subtext som ger
portrattet en allmangiltig karaktar. Portrattet var med pa utstallningen pa Stenmans konstsalong
i Stockholm 1953%,
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Bild 6:._Natten Christiansg, 1958. Nagot beskuren.

Kati Nordgren kom till Christianso for forsta gangen 1954. Bade manniskorna och landskapet
pa on aterkom i hennes konst under en lang rad ar. Fargskalan forandrades efter hand och bil-
derna fick ett skimmer av ljus éver sig och fargerna klarnade i kontrast till den tidigare morka
koloriten.

Landskapet ar starkt upplyst av ett overkligt sken, jag far en kéansla av att ljuset vilket 6gonblick
som helst kan slockna. Fyrljuset pa 6n sveper dver landskapet och denna ljusanomali skapar ett
landskap som annars inte finns. En ensam gestalt star mitt i detta och later sig hanféras av
upplevelsen. Det overkliga ljuset i denna bild ar karakteristiskt for Kati Nordgrens landskap och
fanns redan i bilder fran 1940-talet. Det finns en stark livskansla och en vordnad av det snabbt
forbipasserande dgonblicket, eller nuet, i hennes bilder.

™ Anna, personligt meddelande 2007 11 24.
8 Stenmans Konstsalong, Utstallningskatalog, 1953, Kati Nordgren, katalog nr 46.
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Allan Ellenius skriver i Upsala Nya Tidning att Kati Nordgren:

... foretrader ett maleri av utpraglad visionar inriktning. Denna grundton varieras med olika
styrka. Man kan studera dess ursprung i bilder med ett naturligt motljus som silar ned
genom tradklungor och tecknar spretande skuggor pd marken. Man kan ocksa félja den
successiva omgestaltningen av verkligheten dar motivets uttrycksvarden renodlas och det
frambrytande ljuset blir det priméra innehallet. Dessa effekter ndr malarinnan med knappa
medel och via en fargskala som huvudsakligen spelar dver det kalla registret. Lyskraften i
den ofta ratt torra fargen forstarks genom skrapningar, schumringar och andra tekniska
mandvrer.®

1960-tal
I samband med en utstéllning pa Vallins konsthall i Orebro kunde man lasa foljande:

Det maleri Kati Nordgren presenterar &r i allra hogsta grad ett stimningsmaleri med ett
dromlikt, visionart innehall. Med en uppldst form och ofta mycket frigjord, ibland nastan
aggressiv penselteckning later hon kanslan tala i sina bilder och soker na ett kansloladdat
uttryck i sitt maleri. Genom en tunn laseringsteknik skapar hon skimrande och suggestiva
fargvisioner som tillsammans med ett fantastiskt himmelskt ljus ger bilden en lyrisk
sagostamning. Detta Gverjordiska ljus som intensivt lyser och bestralar de flesta av
konstnérinnans landskap skapar dven ett surrealistiskt overkligt uttryck som néstan ger
innehdllet en religios karaktar.®?

Bild 7: Terrassen, Christiansd, 1962. Néagot beskuren.

8 Allan Ellenius: Upsala Nya Tidning, 1956 10 16.
8 Jonas Bilting: "Visionart stimningsméleri p& Vallins” 1963 02 23.
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Trad ar ett aterkommande motiv i Kati Nordgrens produktion under denna period. Blicken &r
riktad uppat och man ser ljusfenomenen i tradkronans abstraherade Ivverk. Jag upplever den
latta sommarvinden och en rorelse i 16ven som da astadkommer ett blandande ljusspel. Bilden
framkallar en kansla av styrka och vaxtkraft. Denna malning fanns med pa utstallningen pa
Vallins konsthall 2

Bild 8: Hommage 4 Lisbeth, 1962. Nagot beskuren.

Ett portratt av en kvinna vars sjalvkénsla och forankring i livet framh&vs av huvudets stolta
hallning, det antydda leendet och blickens riktning. Det blaa i bakgrunden kring kvinnans kropp
skapar ett djup bakom henne och framkallar kénslan av att hon trader fram och tar plats i bilden.
Fargen ar tunt palagd och konturteckning kring halsen och kroppen framhaver karaktaren.

8 Utstallningskatalog, Vallins konsthall, Orebro, Kati Nordgren 16 febr.— 28 febr. 1963.
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1970-tal
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Bild 9: Barnet, 1972. Nagot beskuren.

Bilderna pa 1970-talet handlar i stort sett endast om manniskor, deras karaktarer och kanslor.
Fargerna blir starkare och det finns ett humoristiskt och medkéannande inslag i hennes
karaktéarer. Dukarna ar ocksa storre an tidigare. | Hallandsposten 1975 skriver Jan Hakanson om
en utstéllning i Stadsgalleriet i Halmstad dér denna bild visades:

Personligen &r jag ganska svag for den hér typen av vitala och humoristiska verklighets-
iakttagelser — for den handfasta spiritualiteten kombinerad med nyfikenhet, éppenhet och
hantverksskicklighet som avsitter ett slags medlevande rapporter fran var omvarld, snabba
nedslag pa det som kan synas banalt och vanligt men som av ett rorligt intellekt forvandlas
till négot av rustika bildpoem.®*

Sjalv séger hon i en artikel i Hallands nyheter: "Mina bilder &r helt enkelt en livsforalskelse.
Precis som man ger ett fang roda rosor till den man tycker om, avbildar jag manniskor och
handelser i ljusa klara farger.”®

Kati Nordgrens skildringar av barn visar dem som unika personligheter, och med stor integritet.
Det &r inte en relation som skildras utan barnet som en egen person. Detta sétt att se pa barn
finns hos flera kvinnliga modernister. Louise Robbert skriver: ”"De framstéller barn likvardiga
med vuxna, de & manniskor med egen integritet och personlighet...”%

8 Jan Hékansson: ”Aprilinjektion”, Hallandsposten, 1975 04.
8 »En livsforalskelse”, Hallands Nyheter, 1975 04 12.
8 Robbert 1994, sid. 26.
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Kati Norgrens konst kommenteras nu ocksa mot de radande strémningarna i svensk konst:

Kati Nordgren malar uppenbarligen med ett mycket starkt engagement, (sic!) och dess
battre géller engagementet (sic!) de rent konstndrliga vardena och inte de politiska, ett
faktum som visserligen torde te sig naturligt d det handlade om konstskapande, men som
val 4nda inte forefaller helt opportunt i véara dagar, dtminstone inte om man laser konst-
sidorna i var storsta stockholmskollega.®’

1980-tal

Kati Nordgren, De Unga, har alltid varit en profil for sig. Hon fortsétter att framgangsrikt
envisas med sina minst sagt okonventionella portritt. Ja, egentligen &r det mer fraga om
karaktérer, kanske karikatyrer, &n just portréatt. Jag véljer att se dem som manniskotyper,
som representanter for oss alla envar. Hon later oss se oss sjdlva i en konstens narrspegel,
forgrovade, forvanskade i bjarta, skarpa fargklanger, de séllsammaste fysionomier, fyllda
av alla tankbara kanslolagen; fran pésigaste sjalvbelatenhet till ynkligaste sjalvémkan. Men
hon blir aldrig skoningslds, utan ser allt och alla med en éverslitande humor.2

Recensionen handlar om en utstallning som Kati Nordgren hade pa De Unga 12 mars till 5 april,
1988. Bilden jag valt kommer fran denna utstéllning.

Bild 10: Kéanslor om morgonen, 1987.

8 Eric Svensson: Kati Nordgrens budskap fyllt av blommande gladje, EP, 1972 04 18.
8 Stig Johansson, Svenska Dagbladet, 1988 03 26.
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1990-2002

I manga av de sena verken &r fargen tunnare palagd och tillats rinna 6ver duken, men den &r lika
lysande och klar som tidigare. Skissartad konturteckning blir synlig, tecknaren i Kati Nordgren
blir synlig daven i malningarna. | bilderna fran de sista aren syns sparen av den med fingrarna
palagda fargen i verken.

Fragan ar om inte Kati Nordgrens tavlor med sin frejdliga karakteristik och sina friska
farger gor det ungdomligaste intrycket pa varsalongen pa Galleri Max i Avesta. Hon &r
fodd 1912! | sina portratt av unga flickor och damer av mognare argangar finna en vanligt
ironisk attityd till modellerna...*

Flera recensioner an den ovan citerade tar nu fasta pa Kati Nordgrens biologiska alder
och det ungdomliga i hennes maleri, men ingen av dem tycks lagga marke till de
existentiella fragor som nu borjade framtrada i hennes bilder. Kanske det faktum att
hennes férger inte fordndrades utan forblev lysande och klara dolde detta. Hennes
brorsdotter uttrycker den for henne synliga forandringen i bilderna pa foljande sétt:

Under de sista 10 aren ungefar funderade Kati mycket 6ver livet och gjorde en serie tavlor
med allvarliga, néstan pldgsamma motiv sasom Sjung om en dod fagel pd ett fat ... Hela
dédsprocessen finns dér pa ndgot sétt, uttryckt i olika motiv pa olika tavlor.®

Verk som: Av jord &r du kommen 1994, Rester av ett liv 1998 och Ljuset i tunneln 2001 vittnar
om ovanstaende.

Bild 11: Av jord &r du kommen, 1994. Néagot beskuren.

8 Birger Eriksson: Aldsta konstnaren &r ungdomligast, Dala demokraten 1994 05 05.
% Margareta Hoppe, personligt meddelande, 2007 12 11.
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Sammanfattande diskussion

Kati Nordgrens konstnarskap omfattade nasten sjuttio ar och hennes produktion var stor, men
trots detta och den relativt omfattande utstallningsverksamheten genom alla ar &r hon idag i stort
satt okand pa konstmarknaden. Jag har forsokt att presentera henne bade som konstnéar och
manniska och visa pa de drag som kéannetecknar hennes konst, samtidigt som jag har gjorts ett
forsok att se pa de faktorer som kan ha varit verksamma i den marginaliseringsprocess som
drabbat henne. Jag har funnit att uppmarksamheten pa Kati Nordgrens konst hade sin kulmen
fran debuten 1940 pa De ungas salong till aren efter den mycket omskrivna utstallningen pa
Stenmans konstsalong 1953. Aven efter denna utstallning fick hon genomgaende positiva
recensioner, men den modernistiska portrattkonst och landskap som utgjorde den stdrsta delen
av Kati Nordgrens produktion var inget nytt som véackte uppmérksamhet. ... alla institutioner,
skolor, verk och konstnarer som oundvikligt férknippas med ett bestdamt moment i konstens
historia, som ”gjort epok”, a& domda att bli passerade - att bli antigen klassiker eller ned-
klassade.”®! Kati Nordgren var inte bland de férsta modernisterna som gjorde epok”, hon till-
horde inte dem som blev klassiker, inte heller nedklassades hon enligt min mening, da hon
genom alla ar fick genomgaende positiva recensioner, daremot riskerar hon nu att forsvinna i
glomskan. Portrétt och karaktarsstudier, som fran slutet av 1960-talet s& smaningom helt kom
att dominera hennes produktion, ar en konstform som har fa kdpare, och da Kati Nordgrens
portratt inte var gjorda pa bestéllning men &nda avbildade verkliga personer saknades en given
kopare till verken. Manga av de malningar som jag sett i hennes utstallningskataloger genom
aren fanns i konstnarens ago vid hennes bortgang 2002. Hennes konst fick inte sa stor spridning
och blev da heller inte sa kand for en konstkdpande publik. Dessutom har det framkommit att
hon ogérna skildes fran sina verk och betraktade utstallningar som ndgot nédvandigt ont, nagot
som man maste ha for att visa upp sig ibland. Att hon var ekonomiskt oberoende och inte helt
behovde forsorja sig pa sin konst kan ocksa vara en faktor som gjort att hennes behov av att
marknadsfora sig inte varit sa stor. Det som var viktigt for henne var att fa skapa. Hon sag sitt
konstnarskap som ett kall och betraktade sina bilder som sina barn. Nar hon var ung fick hennes
verk uppmarksamhet pa grund av hennes alder och konstnarliga mognad, medan hon som aldre
uppmarksammades pa grund av sitt ungdomliga maleri och sin hoga alder. Hennes konstnarliga
genombrott sammanféll ocksd med konkretismens genombrott, en konstriktning som blev
uppmarksammad och dominerande pa sin tid, och &aven nu i den svenska konsthistorien. Kati
Nordgrens konst var inte "nyskapande” i den mening att hon tillforde nagot som skilde sig, eller
gav upphov till ndgot nytt som konstmarknaden kunde véanda sin uppmarksamhet mot. Pierre
Bourdieu skriver:

Driver man vid ett bestamt tillfédlle igenom en ny producent, en ny produkt och ett nytt
smaksystem pa marknaden, sa betyder detta att man skjuter hela uppséttningen av
producenter, produkter och smaksystem, hierarkiskt ordnade efter graden av forvarvad
legitimitet — att man skjuter allt detta langre bak i tiden, mot det forflutna.*

Jag tror att Kati Nordgren sjalv kommenterat konkretismens dominans med en teckning som
hon gjort med titeln Hej alla konkretister i en utstéllning pA De Unga 1992.%

Nar kvinnliga konstnarer under feminismens andra vag sedan inforde nagot nytt i konsten och
fick uppmarksamhet foérblev Kati Nordgren trogen sina unika karakteristiska skildringar av
manniskor. Hon hamnade aterigen i skuggan av det nya. Hon ingick heller aldrig i nagon
homogen grupp av konstnarer som tillsammans kunde marknadsfora sig under en etikett eller
stil. Den grupp hon tillhérde, De Unga, bestod av konstnarer som arbetade i vitt skilda stilar,
men tillsammans drev ett ideellt konstgalleri.

%! Bourdieu 1994, sid. 232.
% |bid. sid. 237.
% Forteckning 6ver verk fran utstallning p& De Unga 21 nov. — 9 dec.1992.
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Jag har ocksa sokt en generell forklaring till den avsaknad av kvinnliga konstnarer i den svenska
konsthistorien, framfor allt under perioden 1930-1960, som jag tyckt mig ana. Jag anser mig ha
funnit bevis for det jag tidigare anat med min genomgang av bildmaterial i dversiktlig litteratur
om svensk 1900-tals konst. | materialet var det svart att finna verk av kvinnliga konstnarer fran
aren 1930-1960. Perioden domineras av manliga grupper eller gruppnamn. Denna tendens att
etikettera konsten har medfort att de kvinnliga konstndrerna som inte ingick i dessa manliga
grupper i stort sett blivit osynliga under en lang period efter modernismens genombrott och
fram till den feministiska konstens framtradande pa 1970-talet. De lovvarda forsék som gjorts
att lyfta fram kvinnliga konstnarer ur historiens morker verkar ha varit inriktade pa 1900-talets
borjan och seklets sista trettio ar, men har forbisett en lang period kring seklets mitt. Inte heller
har jag sett att de utstallningar som bidragit till att visa pa bredden i kvinnligt konstnarskap vid
modernismens genombrott i Sverige och aren som féljde, har bidragit till att fler kvinnliga
konstnérer tagits med i den nyare Oversiktliga litteraturen om svensk konst. Det verkar ha
etablerats en konsensus att Hjertén, Nilsson och Derkert och nagra andra namn, vilka dock
varierar mellan verken, far sta for de kvinnliga bidragen. Nagonstans i detta kan jag ocksa ana
hur de feministiska konsthistorikerna, trots lovvédrda forsok att skriva fram kvinnligt
konstnarskap, kan ha bidragit till den marginaliseringsprocess som drabbat manga kvinnliga
konstnérer som varit verksamma under perioden 1930 och fram till slutet av 1960-talet. Det
verkar som om den tidsmassiga lucka som finns mellan feminismens forsta och andra vag ocksa
utgdr en lucka i den svenska konsthistorieskrivningen gallande kvinnliga konstnarer.

35



Kallor och litteratur

| privat 4go
Tidningsklipp, utstallningskataloger, vernissagekort och bildmaterial kommer fran Margareta
och Jan-Egon Hoppes privata samling.

Muntliga kallor

Hoppe, Jan-Egon, gift med Margareta Hoppe 2007 11 03.

Hoppe, Margareta, brorsdotter till Kati Nordgren 2007 12 11.

Anna, dotter till Sten Lindeberg 2007 11 24.

Rehlin, Susanne, barnbarn till Sten Lindeberg 2007 12 29.

Wistman, Christina, intendent pad Waldemarsudde 2007 11 22.

Tryckta kallor och litteratur

Bourdieu, Pierre: Kultursociologiska texter i urval av Donald Broady och Mikael Palme,
Stockholm 1994.

Brunius, Jan: Signums svenska konsthistoria, Konsten 1950-1975, Lund 2005.

Castenfors, Marten: Sveriges konst 1900-talet del 3 1970-2000, Stockholm 2001.

Edwards, Folke: Fran modernism till postmodernism, Svensk konst 1900-2000, Lund 2000.

Eriksson, Yvonne, G6thlund, Anette (red.): Fran modernism till samtidskonst, Svenska
kvinnliga konstnarer, Lund 2003.

Gombrich, EH: Konst och illusion, En studie i bildframstallningens psykologi, Stockholm
1972.

Granath, Olle: Svensk konst efter 1945, En konsthistorisk essa, Stockholm 1975.

Ingelman, Ingrid: Kvinnliga konstnérer i Sverige, En undersokning av elever vid konst-
akademin, inskrivna 1864-1924, deras rekrytering, utbildning och verksamhet, Uppsala
1982.

Johannesson, Lena (red.): Konst och visuell kultur i Sverige 1810-2000, Stockholm 2007.

Lilja, Gosta m.fl.: Svenskt konstnarslexikon 1V, Malmg 1961.

Lindén, Elisabeth: Sveriges konst 1900-talet del 1, Stockholm, 1999.

Lindén, Elisabeth, Sandstrom, Sven: Konsten i Sverige 1900-talets bildkonst, Stockholm 1981.

Lindgren, Mereth, Lyberg Louise, Sandstrom, Birgitta, Wahlberg, Anna Greta: Svensk
konsthistoria, Lund 1986.

Lindwall, Bo: Riksdagen och konsten, historik och bilder, Stockholm 1990.

Nystrom, Anna, m.fl.: Konstfeminism, Strategier och effekter i Sverige fran 1970-talet till idag,
Stockholm 2005.

Olvang, Bengt: Vaga se! Svensk konst 1945-1980, Stockholm 1983.

36



Robbert, Louis, (red.): Den otroliga verkligheten, 13 kvinnliga pionjarer, Stockholm1994.

Sydhoff, Beate: Sveriges konst 1900-talet del 2 1945-1975, Stockholm 2000.
Sdoderberg, Rolf: Den svenska konsten under 1900-talet, Stockholm, 1970.

West, Shearer: Portraiture, Oxford 2003.

37



Bildforteckning
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Fotografer: Jan-Egon Hoppe, Tobias Karlsson och Kalle Karlsson

Till sist vill jag rikta ett stort tack till Margareta och Jan-Egon Hoppe for deras géstfrinet och
talamod med alla mina fragor, samt att jag sa generdst fatt tillgang till det stora material om Kati
Nordgren som de har i sina samlingar.

38



Appendix

Utstallningar

Kati Nordgrens utstallningsverksamhet genom aren har varit omfattande. Den nedan redovisade
listan baseras pa tidningsartiklar, recensioner och vernissagekort fran Margareta Hoppes privata
samling, och bor inte betraktas som en komplett redovisning av hennes utstallningsverksamhet.

Separatutstallningar:

Stockholm: Ekstroms Konstgalleri 1935, Stenmans konstsalong 1953, De Unga 1940, -43, -47,
-50, -59 -68, -72, -83, -88, -92.

Orebro: Konserthuset 1936, Vallins konsthall 1963, Vadképingshallen 1976.

Karlstad: Museet 1937, Modern nordisk konst 1964.

Goteborg: Lorensbergs konstsalong 1953, -69, Galleri Christinae 1963, Galleri Viktoria 1981,
-85, -95, -98, Galleri Axelsson 19809.

Halmstad: Stadsgalleriet 1975.

Norrkoping: Ellen Malmborgs konstsalong 1953, Konstforum 1968.

Uppsala: Sickan Abramsons konstsalong 1956, Nutida konst 1970, Kavaletten 1979.

Motala: Bla dgget 1970.

Sandviken: Sandvikens konsthall 1970.

Enkoping: Joar Bla 1972.

Finspang: Konstféreningen 1973.

Tido Slott 1980.

Samlingsutstéllningar:
Dortmund 1953, Ostersjobiennalen Rostock 1968, Kopenhamn Corner/Charlottenborg 1974,
samt manga deltaganden i Sverige.

Kati Nordgren finns representerad pa:

Landskrona Museum, Norrkdpings Museum, Waldemarsudde, Landstingens samlingar, Statens
konstrdd®, Riksdagens konstsamling®™, samt enligt flera skriftliga kallor &ven National museum,
men denna uppgift har jag inte kunnat verifiera genom de kontakter jag haft med museet.

Hon var medlem i KRO, De Unga och Danderyds Konstnarsgrupp.

% Vernissagekort, Galleri Viktoria: Kati Nordgren 19 okt.— 3 nov. 1985.
% Bo Lindwall: Riksdagen och konsten, historik och bilder, Stockholm 1990, sid.168.
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